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57 acusamos definscianes rgurosas de las nociones de modernidad y de posmoaderidad,
v 51 ent vez de limsrarnos a una seleccin mreresada tenentos en cuenta todos los aspecros
de la obra de Borges, debe resultar dlare que dua, a pesar de prefigurar varios rasgos que
caracterisarian ia posmodernidad, presenta otros tantos que la distinguen radicalmente

de ella.

If we define rigarous notions of maderniy and posrmodernity, and if we rake n1a ac-
count all aspeces of Borges' work enstead of some selecied items, ot resulis that his lirera-
sure camnar be regarded as essensially postmoder.

UNA VEZ MAS BORGES, una vez mds la posmodernidad, una vez mis la con-
juncién répica de dos ropicos. Pero en nuestro tabajo no debemos buscar ¢
prorila onginalidad, sino la “verdad” (asumo el ralante posmodernamente in-
correcto de esta asercién), v no me parece resuelta la cuestion de “Borges v Iz
posmodermidad”, a pesar de una nota de Jaime Alazrak: sobre el tema (1988}
Mejor dicho, me parece mal resuelta: observo un consenso acerca de la pos
modernidad. o en todo caso de cierta posmodernidad de Borges,' que me re.
sulta discutible. Por lo tanto, propongo que volvamos a plantear el tema.

Demastadas veces la decision acerca del hiporético posmodernismo de Bor:
ges —o de cualquier autor— descansa en un procedimiento algo simplista: st
considera por un lado la obra, por otro {a modernidad y la posmodermdad,
se pretende delimirar la interferencia (los puntos en comun) de esos dos con-
juntos. Este modo de hacer presenta por lo menos tres defectos:

1) Supone que los términos en presencia estén bien definidos, cuando dis
ta mucho de ser el caso. “Borges”: la obra, pero jla de juventud, de madurez
la tardia?; ;la poesia, los cuentos. los ensayos? Por otra parre, de la misma for
ma que la modernidad no es el modernismo, tampoco son equivalentes la pos
modernidad v el posmodernismo. Ademis, al utilizar esos concepros, gestamo
pensando en categorias historicas o merahistoricas, culrurales (hasta un Zeit
geist) o estético-literarias (periodos, corrientes, codigos)? Incluso si nos atene
mos a lo puramente literario, ;definimos los codigos a parur de rasgos forma
les o temidricos, o combinando ambos?; jo acudiendo a las nociones md
compsensivas pero también menos asibles de “sensibilidad” o “vision"? En 1o
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do c: : .
it pesmoderne, At s s e nitones 4l <
_ mods ictorias en o esencal. Seme-
jante vacilacion puede hacernos dudar de la pertinencia del concepro, y por |
ranto sospechar un falso problema (hubicramos caido en la cram : d); : li ;
mo, en ¢l sentido filoséfico). e
2) La comparacion es parcial, en los dos sentidos de la palabra: se toman
€N CUENTa UNas rasgos, que se suelen sobrevalorar, olvidindose de los demis
3) Los rasgos estan descontextualizades, cuando es sabido que su fﬂncid'n
y su senudo, vale deair lo importante, depende de los contextos
Por rodo ello, y antes que nada porque lo esencial es la o'bra‘ singular, ha
que parur de ésta y de su complejidad; es decrr, tener en cuenta su c%ono‘io a'z
y su.posxbfe evolucitn (asi como la de una ransformacion de los contextogs)
su c.hvers:ciad. en especial la de los géneros {poesia, cuentos, ensayas cor.1 un,
pombie.divergencm engre teoria v pracuca), y sobre todo fijarse en la‘estructz_lzj
ra semanica de los textos y en las probables tensiones entre tendencias con-
trarias o incluso contradictonias. Y es esta obra compleja, percibida de forma
dindmica y por asi decirlo “desde dencro”, la que se podra reconsiderar con la
perspecuva de las nociones de modernidad y posmodernidad, para sizuarla y
articularla con respecto a las historias literara y cultural esto es, para ponderar
su singularidad y consprenderla plenamente. En el caso presente: gr)ne bﬂsaré er:
mi conocimiento o concepro de la obra de Borges {ver Lefere 1998a), que por
SUpUEsto no puedo desarrollar aqui de forma sistemadrica, para esgr;mir una
critica de la mrerpretacion posmoderna. Pero ante todo, y para que nos en-
tendamos. quisiera hacer algunas consideraciones semanticas y epistemoldgi-
cas en cuanto a dichas nociones de (pos)modernismo/ (posimodernidad Px"go
pongo las distinciones siguientes. o
Moderno: es bisicamente un concepto relativo que califica en cualquier
momento de [a Historia un estado nuevo con respecto 2 un estado an:grior
Desde el Romanuicismo, que hace de lo moderno un criterio estético {nociér;
Sie originalidad), la historia liceraria se puede definir como una sucesién de
modernismos” o de codigos “modermistas”, entre los cuales dos han sido re-
gistrados b{lIO los .rdtui{}s por tanto confusos de "modernismo™ v “modernism”
(y tanto miis confusos cuanta el modernismo espafol o hispancamericano no
es el anglosajon). Desde esta perspectiva, el llamado posmodernismo (licerario)
no es sino un nuevo modernismo que no se acepta como tali vale decir, ade-
mas de aumentar la confusion,’ resulta conceprualmente indtil, exccptc: st o
lnterpretamos como una categoria metahustorica (la cual postularia por ejem-
pllo que cada modernisme, o periddicamente una sucesion de modernismos
viene seguida por una fase posmodernista, de caracteres principales conszan:
tes). Por otra parze, se observan definiciones hasta contradicrorias de ese su-
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puesto posmodernismo: ;conunuacion o ruprura con el modernismo?’ Seme-
jante vacilacion resulta desde luego de la variabilidad de la definicién del mo-
dermsmo pero también de esas verdades que lamentablemente suele pasar por
alto el afén clasificatorio v su realismo ingenuo: cada modernismo correspon-
de a un codigo v a una vision comparndos sélo en mayor o mener medida (un
mismo codigo puede encubrir variaciones de visién bastante imporrantes, y
cada escnior lo va adaptando a sus necesidades propias), y suelen coexistir en
cada época varios modernismos.

Modernidad: basicamente, el hecho de ser moderno. El sustanuvo compar-
te en principio la relatividad del adjetvo, pero tiende a radicalizarse para de-
signar la identidad "moderna’ en lo que tendria de esencial o de mas adelanta-
do: con este sentido conuribuyo Baudelaire a difundirlo.’ Ahora bien. lo
peculiar es que la palabra “modernidad” tende incluso a “absolutizarse”, ha-
ciéndose un concepro historico-cultural que define una epoca profundamen-
te innovadora en Iz historia occidental, que empezaria con el humanismo re-
nacentista pero cuajaria por los afios 1700 (recordamos que en un libro
famoso Paul Hazard proponia las fechas de 1680-1715} y que se caracteriza
esencialmente por el triunfo de la razon v de la ciencia asi como por la 1deo-
logia laica del progreso. Ese nuevo paradigma se 1mpuso en el mundo occli-
denral e iba a condicionar toda su vision del mundo hasta que a su vez entra-
ra en crisis.. Es aqui donde empiezan realmente las dificultades, v ia
problemitica de la posmodermdad. En efecto: jcudndo se produce aguella cri-
sis, con la gravedad suficiente como para que se pueda hablar de nuevo para-
digma y de posmodernidad? Los teoricos de ésta suelen situar dicha crists en
un tramo que abarca desde el despues de la Segunda Guerra Mundial (en es-
pecial el descubrimiento horrorizado de las camaras de gas nazis) hasta... hoy
—o ayer ya-. Sin embargo para nosorros, umpregnados de cultura literana, re-
sulta muy dificil aceprarlo: seria olvidarnos de la poderosa tradicion antirra-
cionalista que empez6 con el romanucismo y llega sin interrupcion hasta hoy,
pasando por el simbolismo, los modernismos, ¢l esperpento, los surrealismos,
el existencialismo y la Jiterarura del absurdo. Més aun: para nosotros la mo-
dernidad se definiria mejor como la crisis de la cultura ilustrada; es decir, que
dsca constituiria la modernidad anterior, o que la posmodernidad empezaria
con el siglo X1X... Con lo cual queda claro que toda “absolutizacion” de la pa-
labra modernidad constisuye un error desde el punto de vista semantco, y que
la ilusién que la motiva ~la de una modernidad que quiere olvidar su natura-
leza cransicoria— es responsable de muchos malentendidos. Ahora bien, s1a pe-
sar de todo se pretende seguir con semejante uso, parece mds acertado carac-
rerizar “la modernidad” como la crisis de la cultura ilustrada y del
racionalismo cientifista y tecnolégico que deriva de ella; esto desde el punto
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de vista lirerario (por fa tradicion que hemos apuntado. y por evitar un emba-
razoso desfase con respecto a la sensibilidad que caracreriza la corriente litera-
ria modernista, tanto la anglosajona como la hispanica), pero no sélo: también
porque conecta con la autopercepeion que el hombre contemporaneo, en
principio moderno, puede rener de si mismo o de su entorno.

Si acepramos esta definicion, ef rotlo de posmodernidad, que semantica-
mente postula una diferencia esencial con respecto a la modernidad, resulta
intidil o incluso falaz si sélo pretende conceprualizar una nueva modalidad de
fa crisis, a no ser que ésta represente un salto cualitarivo (en este caso, la pala-
bra expresaria de manera pertinente la doble idea de conunuidad y ruptura).
Precisamente: jse ha dado dicho salto? Personalmente, lo dudo. Mejor dicho:
¢reo que la cnisis de la modernidad niene una larga historia, rica en muchas in-
flextones e incluso saltos cualitativos. De hecho, en los escricos sobre ¢l con-
cepto lrerario de posmodernidad.® tan sélo en la época reciente se disciernen
por lo menos dos saltos, contrarios pero interpretado cada uno como decisi-
vo: se destaca bien una radicalizacion de la crisis (la del senudo, de la razon,
del sujeto; la de fa ciencia, de la tecnologia, del mundo industrial), que con-
lleva un escepuicismo radical v un espintu estorco {aunque en muchos casos
con una complacencia sospechosa),” bien una superacion de la crisis, en el sen-
uido de una aceptacion positiva o incluso alegre de la quiebra merafisicas® ade-
mids, en este segundo caso la aceptacion puede ser conformisea (renuncia a la
biisqueda de sentido v ebriedad hedonista, adhesion a la cultura del consu-
mo), o en cambio propicar la creacion de nueves valores culturales con pers-
pectiva poliuca: desbasamiento relativista del Archivo occidental y promocién
de lo ex-céntrico, de o mestizo; “racionalidad poéuca” v “poduca de la accion”
que definirian una “ulramodernidad™’ emergencia de un nuevo y modélico
hombre cosmico, entre metafisico y ecolégico...” En realidad, se trata de orras
tantas corrientes que coexisten, entre sf y con la mismisima modernidad; v
desde m planteamiento no nene senrido pretender convertr a una en para-
digma de la equivoca posmodernidad. Pero ya es tiempo de cerrar esta discu-
sion liminar, y pasar a examinar la obra de Borges con respecto 2 esas nocio-
nes de modernidad y posmodernidad criticamente precisadas.

El joven Borges quiso ser un poera “moderno”. en oposicion a los moder-
nistas anteriores y en parricufar a Rubén Dario y Leopoldo Lugones, cuya poe-
sia juzgaba decorativa y sobre todo ineficaz ya.” Celebro la poesia expresionista
alemana v se hizo el heraldo del ultraismo, incurriendo incluso en manifiestos,
aunque practicd una poesia mds maderada:™ Fervor de Buenos Aires (1923) ofre-
ce poemas llenos de sustancia personal, que exaltan [a ciudad propia con una
perspectiva a la vez subjetivista y universalista, sin rasgos estilisticos marcada-
mente modernos salvo el versolibrismo y algunas imdgenes rebuscadas de tipo
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expresionista, los cuales coexisten con rasgos arcaizantes, barrocos, regionales...
Ese “modernista” {en el sentido amplio definido anteriormente) estd mucho
mas cerca del modernismo de Rubén Dario y del simbolismo (ver Palau de Ne-
mes), incluso del romanticismo —piénsese en su aficion lirica a la soledad y fos
acasos, las periferias—" que de la modernidad futurista o surrealista, que por
cierto crifico en varias ocasiones.” Aparece, v licidamente se define. como pa-
sadista y melancélico (“No las calles enérgicas/ molestadas de prisas y de aje-
ereos./ sino la dulce calle de arrabal/ enternecida de drboles y ocasos”, “Las ca-
fles”, version de 1923}, pero sobre rodo como decididamente espiritualista: no
sélo busca una lirica “meditabunda, hecha de aventuras espirituales”, sino que
manifiesta un notable sentimiento religioso, que confirman ensayos contempo-
rineos de Ingussiciones y El tamafio de mi esperanza como “La pampa v el su-
burbio son dioses” y “Despues de las imdgenes” ("afiadir provincias at Ser™). Los
poemas que siguen al mal llamado “retarno a la poesia” no representan esen-
cialmente ninguna ruptura, excepro que el estilo se desprende de los barroquus-
mos llamativos y de las imagenes vehementes para evolucionar hacia una depu-
racién constante (lo que permiten apreciar las sucesivas correcciones a los
poemas de Fervor),” al mismo tiempo que el versolibrismo 1nicial cede ante lox
mesros cldsicos (soneto...). Borges no se preocupaba ya por ser moderno, con-
vencido de que “ser moderno es ser contempordneo, ser actual; todos fatalmen-
te Jo somos” {Prélogo de 1969 a Luna de enfrense).

Asi pues, esa poesia es dificil de clasificar, v muy dificil seria asociarla con
un codigo posmodernista o incluso con un espiritu posmoderno. De hecho, ef
consenso acerca del posmodernismo o de la posmodernidad de Borges se sus-
tenta en los cuentos v a titulo subsidiario en los ensayos, donde efectivamen-
te se pueden poner de relieve los elementos sigusentes:

1) La “deconstruccion” del cédigo realista, que se vale de tres tipos de pro-
cedimienros:

~los que deconstruyen la oposicion entre realidad y ficcion:

—los que hacen los textos meraficricios (o sea, ficciones autorreflexivas, que
se ternatizan a si mismas mediante el comentario, la diégesis o la estructura na-
rrativa);

—los que instauran un mundo que tende a ser exclusivamente rextual; es e
aspecto en €l cual mds insistio la critica, fijdndose en la inrertextualidad corme
principio que rige o incluso deberia regir tanto la escritura como la lectura.

2) La concepcion de la literatura como texto infinito, infinitamente est-
mulante y reinterprerado, abterto a todas las experimentaciones de escritura 3
de lectura; con este correlaro: la puesta en entredicho de la obra y del autor er
el sentido tradicional ("El hombre v la obra™.

3) El escepricismo lingiiistico, episternoldgico y ontolégico.
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Se crata sin duda de rasgos esenciales e intetrelacionados de la obra de Bor-
ges, de los cuales podemos decir, desde hoy, que tenen ademds de su ineerés y
su eficacia intrinsecas un gran valor histdrico: anticipaban de manera perfec-
ra formas o prdcticas literarias, v sobre todo esbozaban un nuevo codigo, que
juego iba a triunfar en Ia literatura modernista lato sensu. Ademds, dichos ras-
gos se correspondian con problemas candentes de la filosoffa y, al dejarse ana-
lizar como manifestaciones de una misma incertidumbre radical, nos aparece
hoy que condensaban y anunciaban una nueva sensibilidad y una nueva epis-
teme, que tenia sus raices en el erincismo alemdn {Schopenhauer, Niewzsche,
Mauthner...) v hacia eco a la crisis del posiivismo (ver Alazrale 1971} pero
que solo iba a imponerse en los afios 60.

Ahora bien, esa modernidad esterica y epistemica de Borges no permute iden-
dificarlo sin mas con esa modernidad que es la llamada posmodernidad. No
sélo porque hay una indudable conrinuidad de la obra de Borges con la esté-
tica modernista —para Alazraki, se puede hablar de posmodernismo a propo-
sito de Borges solo st se o define como la “exacerbacion o exaltacién del co-
digo modernista, una profundizacion de sus supuestos” (1988, 176} no
sélo porque, como hemos visto, su poesia se resiste a semejance clasificacion;
no sélo perque, debido a lo abarcadoras que suelen ser fas definiciones del pos-
modernismo o de la posmodernidad (hasta perder todo contenido}, fa encon-
tramos emparentada con obras muy distintas (Beckerr, Robbe-Griller...}; sino
porque hay aspectos esenceales de {z obra de Borges que no coinciden con lo que se-
via, segiin sus adalides mds acreditados. la estetiza o el espiritu posmodernos. 1 so-
bre tods cor la imagen que ofvecen de ella las lecturas posmodernistas, Yoy a dis-
cutir brevemente algunos de esos rasgos en los que se sustenta el consenso
acerca de fa posmodernidad de Borges.

1. Es ciesto que Borges opera una deconstruccion propiamente dicha del
codigo realista (lo subvierte al mismo nempo que lo utiliza, entre otros codi-
gos), con lo cual iba mds alld de la critica que operaba el modernismo y apa-
sionaria luego a ciertos neonoveliszas y neocriticos franceses. Sin embargo, al
mantener y defender la fibula en su forma mas genuina (recuérdese el Prdla-
go a La invencion de Morel de Bioy Casares), representa con fespecto a ellos
una tendencia “reaccionaria’ —o mas bien precursora de la modernidad si-
guiente, la que John Barth idenrificaria como la “verdadera” posmodernidad y
que realiza la sintess entre premodernismo y modernismo (ver Barch 1980},

2. Si es verdad que una caracteristica esencial de la narracion posmoder-
nista consiste en el rechazo a la releologia {ver Szegedy-Maszak), discrepa ra-
dicaimente del cuento borgeano, en su practica (piénsese en “La casa de Aste-
rion”, en el “Tema del rraidor y del héroe™...) y en su reoria (piénsese en “El
arte narrativo v la magla”. Discusidn).
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3. 5i bien Borges comparte con muchos modernos una actitud criica hacia
el lenguaje, en especial niene la conviccion de que es inadecuado para repre-
sentar el mundo y expresar al hombre, dicha conviccion, ademas de ser vaci-
lante (recuérdense cierro realismo. el concepto del texto como autorrerrato...),
no desernboca claramente en la critica de una metafisica de la verdad.” No
encontramos aqui una critica de corte kanuano, marxiano o freudiano de la
expresion y de la representacion, sino una frustracion y una nosealgia, incluso
un anhelo que no duda de satisfacerse a nivel simbdlico (en las ficciones, los
ensayos, los poemas). Piénsese en las evocaciones complacidas de la palabra-
verdad.

4. Tampoco coincide Borges con el concepro barthesiano y posmoderno de
Ia “muerre del autor”. Es cierto que el joven Borges proclamo fa “naderia de fa
personalidad” (reaccionando conira los excesos del egocentrismo romantico}"™
v que globalmente su concepcion del “rewriting” v de la lectura-escricura lle-
ga a poner en entredicho al autor,” pero todo esto no impide que nadie tanto
como Borges haya vinculado al autor con su obra, v que resulte mucho mas
cercano al romanucismo v al clasicismo que, por ejemplo, al modernismo de
Tel Quet con la conversion del auror en “scnpreur” v su disolucion en la “es-
critura” (practica que Borges hubiera considerado prebablemente como “ba-
jamente irracional”). Ademds, si bien la critica borgeana del autor se basa en
una critica del sujero, ésta no congiste en una deconstruccidn posmoderns
(“arqucoiégica”% psicoanalitica);™ se hace desde supuestos morales (la naderiz
esencial de todos, lo infimo vy casual de las diferencias), idealistas (esse es.
percipi), o religiosos (budismo, panteismo...). Por otra parte, ¢oexiste COn UIE
concepcion esencialista del hombre, que se manifiesta tanto en los comenta-
rios del autor {precisamente en el prélogo de la edicion definiuva de Fervor i
Buenos Airess como en la imaginacidn de los personajes {picnsese en la ides
del momento esencial y revelador, inspiradz en Danse).

5. Llegamos a la famosa intertextualidad borgeana, que es el rasgo ms re-
calcado por quien 1dentifica a Borges como posmoderno. Sin embargo. 1o st
basa tanto en un sentimiento de “exhaustion” {0 “exhiausted possibiliries”)*
como en la crinca religiosa del sujeto y en un concepro de ia lireratura que &
entre panteista —fa historia de la Literatura como historia del Espiritu— y mi
tico. En efecto, hay que comprender la “exhaustion” unicamenie como el sen
rimienta de que ya se dijo lo esencial entonces, y que lo mds acertado es volve
a trabajar las merdforas y los mouvos de siempre. De la musma manera, i
vuelve a trabajar las narraciones tradicionales que integra en sus cuentos po
puro malabarismo narrativo (pastiche, parodia) sino por su demostrada efica
cia. Esta poetica sélo se puede ponderar plenamente en el marco de una s1a
gular poética de la inspiracidn, como ntente mostrar en Borges v los poderes a
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le literatura. Cabe observar que con esto se trasciende la idea de la literatura
como mera “mimesis de la literatura™ y sc reanuda con un concepro cldsico
de la imitacion.

6. Borges tiene con respecto 2 las “grandes narraciones” (segun la farposa
expresion de Lyotard) una acuizud por lo menos ambtgua: no deja de suscitar-
ias directa o indirectamente a lo largo de su obra, incluso imitindolas,” y res-
cara por ello mismo un concepra religioso del Universa. Es cierto que suele
hacerlo con distancia irémica, pero sélo en los cuentos y siempre con nostalgia
v simpatia, de forma que lo que se podria llamar el sabor del Sentido consti-
tuye quizds uno de los mayores atractivos de sus cuentos.

7. Si romarmos en consideracién el ficcionalismo de Borges —esa suerte de
fantistico transcendental que algunos interpretarian como la radicalizacién de
fa duda epistemoldgica modernista en un imposibilismo cpzstemplégsco pos-
moderno—, hay que ver que se fundamenta menos en el escepucismo que e
cierta conviccion ontolégica (segin una tendencia dominante de la obra): st
comos el suefio de un Dios, la actividad mds coherente y sera 2 la cual nos po-
demnos dedicar es participar en el suefio, enriqueciéndolo, ‘

8. Si por fin consideramos la versién politica de la posm?demidad b del
posmodernismo (por lo menos la version que difundia ampliamente el libro
de Linda Hutcheon), esto es una posmodernidad que se caraceeriza por su es-
piritu democratico y su reivindicacion de los puntos de vista alternativos (en
especial los de los oprimidos: mujeres, NEgros, homosexuales), ¥ un posmo-
dernismo caracterizado por el ant-intelecrualismo, lo pop y lo kitsch, deberia
saltar a la vista que no nene mucho que ver con el cardcrer elitista y conserva-
dor de la obra de Borges (pienso aqui en ese mundo burgués y sobre todo
blance v machista que suele escenificar); y cuando Borges ec'ha manf)'de fa cul-
tura popular, no lo hace en clave parédica —tnds bien al revés: su utilizacion es
exouca v mitificadora (muratis musandis sus guapos desempefan el papel de
las prosticutas en la literarura romantica)—. 7 ‘

Todo esto para atenerme a lo “nuclear”. Pero incluso en el nivel de los pro-
cedimientos podriamos subrayar diferencias. Por ejemplo, la famosa enume-
racion caorica no se utiliza para “reflejar” el caos del mundo moderno o pos-
moderno sino para trascenderlo gracias a su virtud profundament'e
“cosmogonica”. como declaro el mismo Borges.”” Es decir que ese procedi-
miento se corresponde, desde un punto de vist2 funcional, con el motivo del
laberinto. Por cierto, el uso de éste no tiene nada que ver con el que hace un

Robbe-Grillet: en Borges encontramos un profundo ensuefio del laberinto co-
mo simbolo antropolégice que, al articular caos y cosmos, representa la pro-
mesa de enconrar, mas alld de la experiencia cadtica del mundo, orden y sen-
tido (Lefere 1998a, “Usos y funciones del laberinwe™.
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En conclusion, no se puede sencillamente adscribir a Borges al posmoder-
nismo o a la posmodernidad. No cabe duda de que Borges fue y sigue siendo
un moderno, en el sentido de que ha coincidido con varias generaciones de
“modernistas” {Jate sens), incluso con los tltimos —o peniiltimos ya— que son
los llamados posmodernos, pero esa coincidencia resulia en rodos los casos
parcial, y no debe disimular divergencias esenciales: en especial porque Borges
era 1anCo un LA antiguo como un moderno,

NOTAS

I. Douwe W, Fakkema situin 2 Borges en el “hard core of Postmodernism” y declara: "It can be
argued that Postmadermism 1s the frst lirerary code that origmarted in America and influenced
European literature, with the possibiliey thar the writer who contributed moare than anyone el-
se 1o the wnvention and acceptance of the new code s Jorge Luws Borges” (1984, 37 v 38): v
Alazraki parce de esta deelaracion para discurirfa. Alfonso de Toro canfirma mis tarde: “Jorge
{15 Borges inaugura con Fieciones (1939-44) Ia posmodernidad, no solamente en Latncame-
rica, sino en geaeral” (1991, 455). Ver ambién Blither 1992 v Bertens y Fokkema 1997,

. Ademas de los libros va citados, he consulade principalmense Bereens v Fokkema 1985; Pico;
Waugh; Docherry.

3. De hecho. en su Historia de la lireravura hispanoamericana, Laws Sdinz de Medrane, apoydndo-
se en fa Antologia de I poesia espadioln ¢ hispanoamericana de Federico de Onis, dedica sna sec-
cién compieta a un “posmodermsme” que abarca poesfa y prosa y vieng definido como una -
flexién —"hacia ef reencuentre con lo cosidiano” (120}- del modernismo.

4. Sobre esta base, Alazraki (1988) definid dos posmodernismes: uno que contunda el modernis-
mo {seriz el de Borges} v orro que rompe con 4 en ls medida en que nvica 2 un didlogo con
ka historia v el munde {seria el de fulio Corazar v de Gabriel Garcia Mirquez).

5, "La modernié, cest le transuoire, le fugitif, le contingent, la moicié de Fare, dont Fautre mot-
1i¢ est éternel er I'immuable” (Basdelure 695},

6. Las referencias ¢ incluso los planteamicentos cambian det todo si acudimos a las historias de la
filosofia, de fa politica, de ias ciencias economcas..,

7. Al mismo nempo que arestgua que el espiritu posmaderno, entendido como anumoderno. ha
calado en fa sociedad —Los pesmodernos predican que el racienalismo conduce a Auschwitz,
Los racionalistas acusan a los posmodernos de frivolidad. Y todos los demds tenemos el cora-
z6n y lu sensibilidad divididos, Vivimos en un munde moderno, aprovechindenos de la cien-
cnt v fa tecnologia, pero lo vivimas con dnimo posmoderno, desconflande de ambas, lo que nos
praduce un senumiente de desconcierto ¢ impostura™-, José Antonto Manina arremere contra
el relauvisme intelecrualmente perezoso v politicamente conservador y peligrose del pusmo-
dermismo (62},

& "Posimodermsm rends to claim an abandenment of all metanarratives which could leginmare
foundanons for cuth. And more than this, 1t clums that we neither need them, sor are they
any longer desirable” (Waugh 5).

9. Ver Manna, quien defendic esta tesis.

10, “La crisis de la conciencia racronalista en nuestros dias, provocando la emergenca de este hom-
bre césmico, muy mal definido, entre menafisico v ecoldgico que hov dia intenta susucae al
hoembse existencialista, individual, con la voelta al mito, 3 fa uerrs, 2 la region” (Prado Biezma,
Brave Castilla y Picazo 27).

13, Ver en especial ¢f artieslo "Ultraismo” publicado en Nasorros (1921) y recogido mnte en
Schwarz como en Textos recoérados 1919-1929,
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- Sad! Yurkievich recalea que Borges no “meraforizé” anto como lo exigia su discurso manifes-

tano, v opinz que “Borges fue, durante su militancia renovadorz, mds expresionssta que ul
raista” (122).

. “The book was essenually romantic, though 1£ was written i a rather lean styfe and ahounded

m lacomic mesaphors, [t celebrated sunsets, solitary places, and unfamiliar corners; 1t ventured
1o Berkeleyan metaphysics and family history: 1t recorded casly loves. At the same ume, 1 alb
sa mimicked the Spanish seventeenth century and cited Sir Thomas Browne's Religio Medici in
my preface. I'm afraid the book was a plum pudding wthere was just too much n it” (Borges
1976, 34},

. Ver, por eiemplo, “Anatomia de mu ultra™ “en la renovacién acrual literaria ~esencialmente ex-

presionista— ¢l futurismo, con su exaltacidn de la abjeuvidad cinética de nuestro siglo, repre-
senta la tendencia pasiva, mansa, de sumision at medio” {ver Schwarz 1991, 102-103).

. Ver Scarana 1987. Este rabaje de depuracion ocupd al Borges poesa durante “the Myth of the

‘Lyrical Hiatus' 1930-1960" {Cheselka), Zunilda Gertel manzaba ellz srsma el titale de su li-
bro {123ss.).

Alazraki también senala: “Basta recordar la afinidad v la marcada nfluenciz de alpunos mo-
dernistas —Valéry, jovee, Faulkner, Virginia Woolf, Kafka— en ia obra de Borges para com-
prender su postodermsmo como una apropiacion v extremacién de rendencias y procedi-
muescos modernistas” (1988, 178-79). Y menciona como “Tasges del cédigo modernista™: la
“seleccidn de construcciones hiposéticas que expresan incertidumbre y provisionalidad” (citan-
do a Foldkemal; "l preferencra, en la relacion texto y contexro social, por hipéeesis que nieguen
toda validez a aquelias explicaciones de s conducsa humana con precensiones de ebjenvidad™,
“el empleo de comentanos metalingiiisucos en las relaciones entre texto ¥ eadige”; “el papel
que los modermisias asignaren al lecor™ (1988, 173-76).

- Bien puede ser revelador el hecho de que ef perspicaz Barthes nunca cute 2 Borges: en las tes

rommos de sus (Enwres compléres sélo aparece una alusion, de paso, en un exto de 1979 (Barthes
3, 9901,

. Ver el ensayo que lleva come titule Ja misma formula asi como “La encrucijada de Berkeley”,

ambas en fngrisicriones (Borges 1994a).

Emur Rodriguez Monegal propone otra perspecniva: psicoanalitica,

A pesar de o que escribe K, A. Blither: "la visidn deconstrucnva de Boiges sobre el vo (..) una
idea hereropénea, decentrada y pluraliste de Iz vo-instancia, que se desmiemben en componen-
tes Iégicamente icomparibles v contradiceorios™ (1992, 120-21),

- "He sentide que aquel muchacho que en 1923 lo escribic va era esencialmente —;qué signi-

fica esencialmente’— el sefior que ahora se resigna o cornge™, Ver rambién su “Elogio de la
sombra”. “Llego a m1 centro/ a mi dlgebra ¥ mu clave,/ 3 mi cspejo.f Pronto sabré quien
sov”.

- Ver Barth 1967, Kasl Alfred Bither habla de "la conciencia postmedema de que literatura es

siempre y sobre todo “réécniture’ que enlaza con una tradicidn de sextos va dados y se desarro-
Ha en un didloge infinito con lo ya existente” {1992, 120).

- Con lo cual conviene matszar lo que dice Alfonso de Toro: “Borges abrié un nuevo paradigma

en la literawura del siglo XX, en cuante éste va no considera la leratura como ‘mumesis de la
reafidad’ sino como ‘mumesis de la literatusa™ (1992, 136).

- Aizenberg escribe de forma perspicaz y mauzada: “Language, writing, texts are no longer links

between heaven and earth; they are cerrifications of tupture, of impenetrability. Yet their po-
ser —if now provisiosal- endures, since they sl reram the mistgue of the Writ as ‘God’s se-
eret dicuenary’, His divine scheme. Hence nmstation of sacred textuality becornes a path for
pest-Enlightenment writing, which in a double gesture undoes the old certainues of Seriprure
c¥en a5 1T tries 10 approprawe s residual authonoy, us sirenght” (261),

“De esta figura, que con rana felicidad prodigs Walt Whitman, sole puedo decir que debe pa-
recer un caas, un desorden, v ser inumamente un casmos, un orden” {*Unas notas”, La Cifra).
Para un comentano detallado, ver Alazraki 1986,
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MANUEL MACHADO Y EL CATOLICISMO:
TRAYECTORIA DE UNA CONVERSION

Miguel D’ORrs
Universidad de Granad:

BIBLID i0213-2370 {2042} 18-1: 03-85)

Las acttuddes de Manuel Machade con respecio al carolicioma cvolucionan, desde el fi-
beralizma progresisra de su familia paserna basta el ascensmo que caraciersza la vida 3
las escritos de lox tiltimos afios del poesa. En este mabaga se recarre, por nna parie, la bio-
grafia espirienal de Machada y, por orra, la presericia de los temas en st sbra poérica.

Mansel Machadet attreudes with regard to the casholicisns evolve, fram the progresiive
liberalism af his paternal fomily ug to the ascerism that characterizes the life and the
writmgs of the last year of the poer. The Machadok spirtinal biagraphy 15 described, on
ane lrand, and, on the other, the presence of the religions tapics i his poetical work.

Et 20 DE ENERC DE 1947, a las cuarro de la rarde, sale de la sede de la Rea
Academia Espafiola, con tiempo desapacible —lluvia y frio-, el cortejo flinebr
que va a acompafiar el caddver de Manuel Machado hasta el cementerio de Li
Almudena. El padre Cavestany, confesor v direcror espiritual del poera, ha re
zado un responso antes de la paruda de la comitiva. La Real Academia encar.
ga 50 Misas por el eterno descanso del difunto. El caddver ha sido vestido cor
el hdbito franciscano, estd descalzo y Heva entre las manos un Crucifijo.

Este es el forograma final de una historia que habia comenzado en tone:
bien diferentes: el ambsente familiar en que Machado habia nacide y crecide
estaba, va desde los tiempos de su abuelo, D). Antonio Machado y Nz, y
sobre todo por influencia de su padre, D. Antonio Machado y Alvarez, “De
mofilo®, tan alejado del catolicismo come profundamente impregnado de li
beralismo y progresismo. Explicar, en la medida de lo posible, qué paso enux
esos dos momentos contradiczorios, la rravectoria de una conversion, es lo qu
me propongo hacer en las piginas que siguen.

El empefic no es de los mis faciles: sabemos todavia poco de Manuel Ma
chado, a pesar de los esfuerzos realizados por algunos investigadores y crinco
desde mediados de los afies 70. Aiin no estin las cosas plenamente normali
zadas después de casi tres décadas de injusto, rendencioso y estipido olvide
del gran poera. Queda por editar y estudiar, por ejemplo, la mayor parte de st
vastisima obra periodistica, en la que sin duda aparecerdn textos relevanres .
nuestro proposico. Por consiguiente, lo que voy a hacer aqui serd sélo aporta
algunas 1deas sobre la evolucion de la acutud de Manuel Machado con res
pecto a la religion.
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