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DEL AZAR A LA NECESIDAD, UN'QUIASMO BORGEANO

Lilianet Brintrup Hertlings - -

El relato “‘El Evangelio segiin Marcos’’ de Jorge Luis Borges, inserto en E/
Informe de Brodie™ conjuntamente con otros relatos y publicado en 1970,
ha sido ya estudiado por la critica, especificamente por el profesor ‘Rodolfo
A. Borello de la Universidad de Cincinacti?. El investigador desarrolla funda-
mentalmente el proceso de identificacién entre quien lee el Evangelio y el ago-
nista de esos Evangelios, estableciendo asi una relacion entre pasajes biblicos
y el relato de Jorge Luis Borges. Dicho estudio no se circunscribe alrededor de
provisorias interrogantes, sino que, por el contrario, las circunscribe alrededor
de una afirmacién tajante. Escribe R. Borello: *‘Lo fundamenmtal es que Borges
aqui ha repetido sobre un cafiamazo argumental distinto una idea constante
en su obra: la del eterno retorno, la de la ahistoricidad y la de la reiteracién
de los gestos y los actos humanos’’. Percepcion ésta, sin duda, acertada, siem-
pre y cuando recordemos que el eterno retorno no ¢€s nunca de lo mismo, sino
de lo diferente, por cuanto el modelo de la repeticién borgeana funciona re-
troactivamente, es decir, el término repetido difiere del modelo virtual su-
puesto por anticipacidn?.

Sin embargo, nosotros quisiéramos, a partir de aqui, avanzar y precisar
un poco mis dicha relacién, destacando para ello dos procedimientos globales
extraidos de la estructura misma del relato borgeano: 1. lacomunicacién narra-
tiva, 2. las reglas del azar. '

Comencemos interpretando, sintéticamente, el argumento del relato bor-
geano: Baltazar Espinoza, hombre comiin y corriente, repite el martirologio
cristiano. Precisemos el argumento: Baltazar Espinoza, 33 afios, estudiante de
medicina, al que le faltaba una asignatura para graduarse, es invitado por su
primo a pasar las vacaciones a su estancia. El protagonista acepta la invitacion
con indiferencia; una vez en la estancia se dispone a pasar sus vacaciones de
un modo anodino. Aburrido de si mismo y de los otros, con unos intetlocu-
tores similares a €, establece un didlogo **interferido’’ con los administradores
de la estancia (los Gutres). Ambos intetlocutores- aprenden los unos de los
otros. Por una parte, los Gutres se informan y reviven su pasado crucificando

1 En su: Obras Complesas, Buenos Aires: Emecé editores, 1974: pp. 1068-1072.
**El Evangclio scg@in Borges", en: Revista lberoamericana: 40 Inguisiciones sobre Borges,
100-101, julio-diciembre 1977, XLIIl, pp. 503-516.
- 3 . . -
Para mayor informacién, Cf. mi: ‘'La repeticién: un procedimiento narrativo borgeano™’,
Estudios Filolégicos 14, 1979, pp. 15-16.
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za repite el martirologio cristiano.

i ; iltazar Espino arti L ‘
a.su interlocutor; por o, B i de los procedimientos sefialados:

Dada esta trama, revisemos €l primero

v e . 4
1.La comunicacion narrativa

Este relato, en una de sus vias, s resuelve en el didlogo de galtgczlar Espx&cf?

1 lo Gutres. Este didlogo sc realiza a través del siguicnte “"qui prodq i
v 'uucdiﬁcado (leido) por un emisor es descodificado (gscucha 0) po
o n un circuito distinto del utilizado por el emisor. El gtrcxxétti
nar: r'cce%teog:lfazar Espinoza sitia su lectura en un lugar A (dx.v;xflgacxorix’ n;:
E:rar:::cvl(i)o) que deberia ser escuchado en B (recepcién de esta informacion),
mientras que ¢l circuito de los G

utres es escuchar en B’ (encarnacién del Evan-
gelio) un mensaje supuestamente cmit

ido desde A’ (enigma del Evangelio).
i i io en un
Dicho de otro modo, mientras Baltazar _Espmoza lg,e el fl%:ia:lxg(il;: E; 1 un
sentido referencial, denotativo, desde una mtcrprqtacxgn lc; cruc’if O
lo escuchan en un sentido /ieral, connotativo, r_cedxtarll‘ ‘?ﬁ e e
persona de Baltazar Espinoza, es decir, lo escuchan cpc ce
i ci6n performativa. . . )
mtcrggzdormgncc martirial, realizada por los Gutres en la persona (tlli Ea.l;:;\a
zar Espinoza, tiene su origen en una torsién del circuito n;rr;;x:ol acéo » % 12
a la manera de un quiasmo: desde A a B’ en lugar de A.a . iuchado -
tazar Espinoza, que parte desde A (lectura del Evangelio), es s uchado por
us receptores <,:n B’ (encarnacién del Evangelio: su c':rucxfu:oil) | sta orsion
iquivalc al pasaje de una linea narrativa a otra, ¢s decir, c;h:sB :l t :z e o
i ificaci6 dificacién natrativa propia de
tiva o de codificacién y descodificacion 0 propia de Ba o
i i6 n narrativa de los
inea de codificacién y dcscodxﬁcacw’ ) i
. hxll’::;a ilustrar hagamos un primer grifico que represente las dos lineas

. ST
rrativas sin “‘interferencias’’:

A — 3 B (circuito de Baltazar Espinoza)

A’ — 3 B’ (circuito de los Gutres)

7 i 3 resente
Para ilustrar la torsién narrativa, hagamos un segundo grafico que rep

el pasaje de la primera linea a la segunda linea:

A _.B
A» k -7 BI
La flecha oblicua que va desde A a B’ estd representando tanto el trayecto na-

rrativo especifico de este relato como su recep por P
destinatarios (los Gutres), 0, mejor a@in, esti repres

cién por parte de sus personajes
do el trayecto natrati-

i importante nocién narrativa
4 Para la definicién y comprensién del rol que cumplcE;sta‘ r:‘ “;:‘ e o awcds
dentro del sistema global del relato, cf. Roberto HOZVEN};.l ::979 o
9:::iazo- Edic. Depto. de Estudios Humanfsticos. U. de Chile. . P

vo a través de un proceso *‘equivoco’’ de recepcidn, puesto que tanto el lector
real (nosotros) como el emisor del relaro (Baltazar) esperamos que la lectura
biblica sea recibida como una informacién biblica. Esta es Ia primera torsién de
los hilos narrativos. Esta es la torsién que se realiza durante el proceso de audi-
cién (de los Gutres) y de lectura (la efectuada por el lector real de /s lectura
realizada por Baltazar Espinoza)®. Es decir, el lector real esti escuchando el
destino que le imprime Baltazar Espinoza a su propio relato. A saber, el de
una informacién biblica.

En suma, el lector real esti incorporado a la lectura y audicién de este re-
lato. Una vez mis Borges integra, orienta y da cuenta de Ia lectura del relato
efectuada por su lector. El relato comprende a su lector como otra posible
lectura.

Lo anterior nos exige describir la lectura de este lector real (nosotros) desde
el momento en que esta lectura real ha sido prevista por el relato.

Ahora bien, la representacién grifica que podriamos esbozar de este re-
lato (que efectiia la lectura de su lector) seria trazar una segunda flecha oblicua
que vaya desde Ba A", es decir, desde una recepcién a una emision, en cuan-
to nuestra nueva hipdtesis serd describir la lectura del lectar.

La flecha pespunteada que parte desde B (recepcién de una informacién
biblica) y que va hacia A’ (enigma del Evangelio) esti representando la lectura
retroactiva, en el sentido de una lectura que ejerce una accién sobre lo que es
anterior a ella, es decir, sobre su pasado. Efectuada tanto por el lector del rela-
to, Baltazar Espinoza, como por los lectores del relato (nosotros mismos) con
un simple cambio nominativo: si Baltazar Espinoza hacia el fin de su lectura
comprende el enigma de su martirologio, nosotros, en cambio, hacia el fin de
nuestra lectura recién nos asomamos al enigma del relato. Si Baltazar Espinoza
es crucificado por los Gutres a causa de un quiasmo natrativo (ser oido donde
no lo esperaba), que le permite resolver y comprender el enigma de su destino
individual, nosotros, los lectores, somos sorprendidos por una crucifixién en
el enunciado provocada por un quiasmo en la enunciacion, el que nos hace
revivir el enigma de un relato a través del encruzamiento de dos circuitos
narrativos que estin diagramando el emblema de la cruz.

En suma, si leemos este relato de principio a fin se progresa desde un
quiasmo, constituido por el discurso, a una cruz entregada por la historia.
Pero, si leemos este relato desde su fin a comienzo, a la manera de una his-
toria policiaca, la imagen o emblema de la cruz (en la historia) se va a dismi-
nuir en el quiasmo del discurso. Sea de principio a fin o de fin a principio,
en ambos casos, la cruz se erige como cruz o se declina como cruce de lineas
narrativas de acuerdo a la rotacién de nuestra lectura. Rotacién que encuentra
a nivel significante la cruz-cruce de una lectura sublimada y/o emblematizada
en y por el mismo texto.

Retomemos. En todo momento los emisores y receptores del circuito na-
trativo estin intercambiando continuamente sus posiciones. Este intercambio

*En este momento adyertimos que cl vértigo escritural percibido en *'El tema del traidor

y del héroe’ (en: "'Borges/Bremond'’ : anilisis estructural de **El tema del traidor y del héroe’’,

L. BRINTRUP. Revista Chilena de Literatura 12, 1978: 100, en dondc “‘la escritura, aparente-

mente causal, aparece, a su vez, como un efecto causado por la misma escritura, es decir, se trata

de una escritura de escritura, de escritura, de escritura, .."") se transforma aqui, en ‘'El Evangelio
segin Marcos'’, en un vértigo “‘lectural'’: cs /s lectura de lectura.
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sucesivo de interlocuciones, por una parte, inscribe ¢l mensaje teolégico del
de su étimo) en el circuito

Evangelio (‘‘llevar la buena nueva’’, en el sentido .
de la comunicacién narrativa, como, por otra partc, suspende y cuestiond el

mensaje teleologico del Evangelio (‘‘la palabra divina prefigura todos los actos
humanos'') al generar estd proliferacion de mensajes que equivocan y tuercen
sus Circuitos NAITativos. Este circuito comunicativo ‘tdesviado’’®, que hace

Baltazar Espinoza del Evangelio, es solo aparente. Lo que realmente percibi-

mos es una concatenacion perfecta, diagramatizada, entre el Evangelio y el
texto borgeano. Lo que decidira este encadenamiento perfecto serd la progra-
1]

macion del ‘‘azar’’. o
Con esta perspectiva, pascmos a desarrollar lo que provisoriamente deno-
minaremos las reglas del azar. Este mecanismo seri conjugado en tres reglas:

1. Alguien parte a una estancia cudlquiera y Hlega a la estancia de su calvario.

2. Alguien toma un libro cudlquiera y produce su biografia.
3. Un narrador comienza contando una historia bandl y co

narrado por una historia necesara.
1

ncluye siendo

2.1as reglas del azat

Regla 1

El procedimicnto qué parece construit €l encuentro azaroso de un personaje
anodino con un destino biblico serfa el siguiente: contraposicién de dos es-
pacios: espacio urbanoy espacio rural, homoblogos a tiempo anodino y tiempo

significativo. El narrador comienza su relato inversando estas dos situaciones:

el espacio urbano es presentado como el tiempo significativo y el espacio rural

como su contrario; pero, la verdadera pertinencia se insin(ia a partir de ciertos

indicios que nos ponen sobre la pista de un azat reconstruido. Desde los mas
obvios a los mis obtusos €stos indicios setian los

siguientes: los atributos de
Baltazar Espinoza evocan los de Cristo (33 afios, orador, bondadoso, barbado),
ese curador que sana a sus

pacientes bajo ¢l modo del autosufrimiento (si Ciris-
to es crucificado para salvar a su pr6jimo, Baltazar produce su muerte ¢t la
cruz a partir de sus Jecturas a los Gutres, por cuanto éstas son escuchadas
pcrformativamentc) .

Entre los atributos mis obtusos, retengamos el siguiente: si en la urbe el
personaje 0

o cumple la filtima matett que le permitird graduarse de médico,
serd en la estancia, en cambio, donde dari cumplida satisfaccién a esta asig-
patura que le faltaba rendir, que era, precisamentc, “]a que mis lo atrafa’’.
Vivird en carne propia el sufrimiento que su profesion le obliga a reme

sus pacientes. La inversién es pa
médico no curando, sino sufriendo la asignatura q

de médico al convertirse e paciente.
narrador

La diseminacién de los indicios obvios y obstusos realizada por el
alolargo dela programacion secuencial del re

s .
Parz una comprension
;e . AN LA

diar en
tente: el licenciado de medicina se titula de
ue le faltaba; s¢ graduard

fato obedece a una verdadera

del término, Cf. Silvia MOLLOY. Las Jesras de Borges. Bucnos Aires:

estrategia d i ;

g fgront acci ;rzxaje Fc.ls;altcha que se l_mcc pamcqla.rmentc visible a través de
B O Lot cchr_as pracuca.dgs en direccién inversa: la primera
CODSISt et L0 ooy 2 olvm y banal, iri consumiendo el relato sin rcﬂexio:
& producir,su hcons cnmi e rc‘cit}crdo de lo ya escrito y por lo mismo incapaz
lectura que se olvida de si ;{nc ida que no vive su presents Llamemos a csta
L oo lectara. Iz que isma, ya que olv.lda su huella, Jectura prospectiva.
e e va s > 12 31 e lrccup.cra el seatido extraviado por la primera (es
e e ivarios de a serie de hqchos banales como indicios efectiva-
pectiva. Prospectiva, desd : allzar necesario), serd la lectura prospectivg.roiros
A person’a'c- ¢ el momento que la progresidn de indicios ird con-
i indiciosl h; rctrz;pecuv?, desde el momento que la lectura regre-
ulterior los convalidard :nCZu fa‘;‘;ﬁ E:rtln :l ntlzlcaarli)os, o decir, esta lecrucd
como efectivamente necesarios para el futurg gcioréi:g?l;norcgfa:t?ioss?rs%

Regla 2

El procedimi
ento que parece construir
el encuentr i
El proc ¢ o azaroso de un li
su lec alr,c ::thig %::Iclgor con su biografia y de ésta con su dramatizaciénbgric;aczg
o Gum:c Elxcml:o de las diversas modalidades del contacto entre Balt
s. El relato comienza estableciendo falsas pistas i

El libro con su lec i
tor: Si Baltazar escoge | i
e r oge leer un libro que responda al interé
gmmadou;rg: t(jx;rlczjemplo, Don Segundo Sombra), €ste no sg?i el li:ll)rlcrwl t;::
B Pion dcr :;?aty, por lo ta.%to, serd rechazado por ellos; es decir, la
. o no coincide con la seleccién indivi ’
programac nc Cl a seleccién individual
paltaz p,iss::% gc}rax i?r ;erﬁoq‘fmd liar que le es impuesta por su audcil;ii: aIc.:
buen: acién de este texto la i .
buen: ; I van a proporcion
e :: ipg:gl;::gggs con la actitud receptiva de los Eutl:es Si ;ralt:ai‘;i lc(;s
o0 en su propio interés (por ej : i
> & _ 15U p ejemplo, ‘‘El E i
oK ) van -
gas a:h‘::m::cg’ la serie de indicios que van a jalonar su cnc’ucntro congf:}l?izc
pasarin, nect osgizxncc;mc, por el destino familiar de sus receptores. El contac:g
de Baliazar <o S u:lrcs es por semejanza e identidad y no por diferencia
. este modo, se desprende que la falsa pista implicard siemprz

] . . 2 .

El lector i . . . g
entre B al); ::a?logcm_ﬁa : La serie de indicios que han establecido la semejanza
uido. vaa recgnstrilts;i.;’ cl{uc el rel;to nos ha venido entregando como al des
, el cuerpo de Ciristo en la fi oy
ue - gura de Baltazar
guc ‘1:?;?;5 }_a audicién atenta de .los Gutres. Es la audicién de los aé?xltig;dl:
33 afios. e OF :5;‘;“};112 sednc dcsllm:lv;nada de indicios cristicos (Baltazar tiene
) , bondadoso y barbado) en la fi ;
zando .k o) en la figura de Cristo re-ev i-
e ET stlé xgtgc);l : htcra&l'mcntc, es la re-edicién textual de la pcrsoniﬁczc?gg cixi
proccdimicmosa:l“:_c itado la figura de Cristo a través del entretejido de los
subrayar la pcrfor‘;:;epﬂog_c!el mensaje biblico leido por Baltazar; intcresa
ce auditiva realizada por los Gutres, quicnes reviven el



mensaje del texto en el cuerpo de su enunciante. Es decir, los Gutres identi-

fican a Baltazar, lector de una historia, con Cristo, protagonista de esa his-
toria.

La biografia y su dramatizacién: La serie de indicios genealogicos de la familia
Guthrie (‘‘Eran oriundos de Inverness, habfan arribado a este continente, sin
duda como peones, 2 principios del siglo diecinueve, y s habian cruzado con
indios; (...) ya no sabfan escribir. Al cabo de unas pocas generaciones habian
olvidado el inglés, el castellano (...) les daba trabajo. Carecian de fe, pero en
su sangre perduraban (...) el duro fanatismo del calvinista y las supersticiones
de la pampa’’), encontrados por Baltazar en la antigua Biblia inglesa de esta
familia e ignorados por sus vistagos actuales, €stos indicios —repetimos— van
a volver a adquirir los contornos biblicos que caracterizaban a esta familia de
puritanos en el presente petformativo de un encuentro doblemente prota-
gonizado: por una parte, l2 audicion biblica de los Gutres en el presente repi-
te las lecturas biblicas de’la familia Guthrie en el pasado, 0 s¢3, la lectura del
Evangelio que les hace Baltazar en el hoy re-edita experiencias biblicas dela
familia Guthrie en el ayer, aquellas que permanecieron soterradas en ¢
inconsciente *‘sanguineo’’ de los Gutres que escuchan en el hoy. Por otra
parte, la lectura biblica de Baltazar, realizada en el presente de’su discutso,
va a retomar y a re-configuras todos los atributos que lo asemejaban a Cristo
(en el comienzo del relato) en una nueva personificacién de su figura, pues
se transformari en su doble. Asumiri asi el rol de Cristo ante los Guures. Lo
interesante €s que esta re-asuncion del Cristo, €n el presente de su lectura, es
ignorada por su protagonista, reconocida progresivamenie Por los Gutres y
puesta en escena gradualmente por una escritura que inscribird la necesidad
de su relato bajo el signo de una setie de indicios azarosos.

La escritura ser la que tomari a su cargo este encucntro doblemente pro-
tagonizado: un pasado letrado de los Guthrie con un presente iletrado de los
Gutres, el arbol genealdgico inglés con sus ramas mestizas del hoy, una escritu-
ra genealdgica (los Guthrie anotaron sus biografias en las glrimas paginas de la
Biblia) con el ritual de una escritura encarnada (los Gutres re-escriben su his-
toria crucificando 2 Baltazar), esto cs en lo que respecta a los Gutres. En lo
que concierne al otro protagonista (a Baltazar), los encuentros producidos por
la escritura serian los siguientes: una serie de indicios cristicos entregados al
‘azar, en la primera parte del relato, se conectarin con la personificacién de
Cristo durante la lectura de Baltazar, la carrera inconclusa en el pasado urbano
se resolvera en el examen de la crucifixién rural.

En suma, la historia de un personaje, inconsciente de sus propios atribu-
tos, se va a resolver en la asuncién consciente de estos atributos que le serd
impuesta tanto por su auditorio como por los procedimientos azarosamente
regulados de la escritura.

Las lineas precedentes describen, en todos sus matices, ¢l trinsito interior
de cada uno de los personajes por separado (Baltazary Gutres), hasta concluir
con el e;fablecimierzto del contacto intrasubjetivo de cada uno de los persona-
fes consigo mismo.

El establecimiento del contacto intrasubjetivo (es decir, del personaje con
su destino) engendrara ipso facto, de modo definitivo, el establecimiento del

g o derir de los personajes con su destino comunita-

tio): Baltazary los G ;
A utres coprolagonizard; 7 oz
escenario de 1o escritura. protagonizarin el rito de la crucifixion en el

Regla 3

El procedimi ;
ento que parece regir la d icié
esaparicién azar :
narrador r . . osa (pero nece
aludimos ZSPt Zilto de su materia narrativa, seria el de la conSII::tgcncia Sgc;z)eg: \
asimilar en un rxaf)ista:;:1 u}cxuasl ocasiones en que el discurso nartativo PUCCin:
es decir, el discurso gar::ti:op;?cgaon d_e SllJS personajes con la del narrador
DT nde a asimilar al o
de su histori NPT ilar al narrador con lo:
a. P R S perso
en la medida ciszlua:ﬂl:;ﬁngc - bajc;) ¢l modo de una tensioa dli)"‘ﬂ'ggf?::s
L m¢ cidencias descriptivas del ’
sonajes a . lescriptivas de narrador ¢ .
jes fluctiian entre los signos de conjuncién y de disyuncién on sus pet

Identificarem i
. os los signos TINCId L
citas: gnos de conjuncién a través del comentario de dos

1) *“‘Aunque los azares del j i

que le desagradaba ganar’’. lfsl.i,::r%?) llt;;lntcrcsab:fn., B e

B B e ; tazar estd interesado en los juegos de

estrategia azarosa de un:apnmrrfarc'ic’:‘zl cI:::n lbol ‘;}c:::lnar:ador e e

cstrateg!s L n que erde y lo supera, es deci

o porquct:: ll';irg;] arl:;:rc(};fl d;)memo discursivo. Si Baltal;ar és un ;g,jig;ii?)i

e Dl comoo n[ar} <(iiel nIl:)smo modo que el narrador interesado
tivo que ?nvierte una causa en ::1 &cctoq(l:]ca;');[:il:)ia e mOVimicnto praman
tivo que co 2 . y personaje se

com dl:: pos?l;{fcsl ;;i: sdgcu', lcom(;) extraviados) es el vértigo qut:J provgizggﬁn?
Coabl o ange jucggs;:i :g: las p(;ll' !os juegos qel azar; sean éstos —para
et e g0 8 aipes al juego de discursos. Para el vividor de
SN [21 > es su entrega 2 la’p.ulsxén de una densidad combi-
e e dcun instante polifacético donde lo que se juega es la
e o €XCesos y de carencias. Esta vivencia obliga al inicia-
do a postergarse como co .cn‘:gcxa regente de un destino individual para ganar-
5¢ como conciencia o (;:istclva e un destino plufal. Es decir, como aquella con-

o st l'esl’lmudr'sfa.:)’s.Iq.ue va a constituir la trenza? de la escritura
i camon e cx Ifll ; :os"Gutrcs,. que sabian tantas cosas en mate:
Pl A l.expi cair a;sl. . La dxﬂcultac! expresiva de los Gutres
(oral) de alguna man dcﬁnpc rt:‘: a dificultad expresiva (escrita) del narrador.
oo deshorda s imped bc_c;mo 1mposnlzx.hdadcs de contar una vivencia
Que los des pa_ma:lla an dposx ilitados de cefiirla, de delimitatla, de despren-
prinbindu o pama“a: ;tcfimmad? de impresiones maltiples que le sirve
e e obredeterminada de impresiones, para los Gutres, es
pucla vivida. prictica%w sus antcpasadqs en las Gltimas paginas de la Bi-
e e o e ese pasado puritano, ausente de sus conciencias
su sangre. Para el narrador, la pantalla sobredeterminada

7
Para ma i
BARTHES. 315 P B duSet 1970 o 165, Lot deaden s oy et Roland
dans le travail, dans la .man;h d clul:. 1970. p. 166: **L'ensemble des codes, dés lors ql;'fls'so:lm'
chose); chaque fil, chaque c:dccc:: :““l'C,.conmmc unc tresse (sexze, tissu et tresse, C'estla me'::cs
i A ’ ne voix; ¢ i
ture’’. Cf. igualmente el articulo TEXTO en I,CZ ;:;Xdl:;s:;sc; Ol-l{.l Ot;:;s;;tcs — forment |'écri-



de impresiones hace relacién a los maltiples procedimientos discursivos que

permiten contar una historia polifacética, hace relacién a la programaci6n de
“'las lineas generales que orientan las posibilidades de todo relato. En este
sentido, la perspectiva adoptada por el narrador borgeano es la de hacer surgir,
en este relato, la codificacion que lo organiza”” —cf. mi 1978: 92—.
Identificaremos los signos de disyuncién mencionando dos indicios pre-
monitorios que nos dael narrador sobre ¢l destino de sus personajes. Por inter-
medio de estos indicios el narrador se anticipa al decurso de su relato, esta anti-
cipacidn narrativa esti sefialando la divergencia del narrador con respecto a sus
personajes, en la medida en que aquél no sdlo se independiza de é&stos, sino
que ademis los sojuzga. Los dos indicios premonitorios son los siguientes: €l
primero hace relacion a la distincién de los pijaros por su grito —recordemos,
la identificacion del jilguero momentos antes de su crucifixion—. El segundo
indicio premonitorio hace relacién al ya imposible regreso de Baltazar a la ciu-
dad: ‘‘Curiosamente, extrafiaba lugares a los que no iba nunca y no irfa”".
La convergencia que hace que el narrador y el personaje se crucen €n algu-
nos puntos permite, alli, en esos puntos, que la escritura se articule en otro

lugar. La cristalizacion del discurso en otro lugar es, precisdmente, lo queencel
proceso discursivo de Jorge Luis Borges hemos llamado escrisura diferida —cf.
mi 1978: 101-102—. Esta escritura plural, mutante, incluye y revela g poste-
riori el sentido de los actos que desarrollan y movilizan el relato. Diciéndolo
de otro modo, en un primer movimiento el narrador programa una escritura
que produce la ilusién de su propia libertad para, en un segundo movimiento
(é1 mismo retroactivo), restringir su circulo de dominio al advertir que €l mis-
mo es un cfecto de lo escrito’, o sea, el narrador programa un relato a través
del cual él mismo ¢s configurado como un efecto. Este procedimiento, al
parecer tipico de la literatura borgeana, por una parte, cuestiona definitiva-
mente la propiedad del discurso narrativo al hacerla oscilar del personaje al
narrador y de éste al personaje como, por otra parte, demuestra que ¢l dominio
del discurso sc distribuye azarosamente ¢t la escena de la escritura. Morir dis-
cursivamente significa, entonces, descubrir que el discurso propio se desvanece
en proporcion directa a su cristalizacién como discurso ajeno ‘‘en otro lugar’’,
es decir, en la escritura; de lo quese deduce que el acto mismo de escribir es ir
apostando en contra de si mismo. El procedimiento del azar —que hemos
venido detectando en este relato borgeano a través de la especificacion de las
tres reglas— le permite al narrador, justamente, programar su propia muerte,
es decir, desaparecer del discurso para reaparecer €n la escena de la escritura.
Proyecto escritural borgeano que, en ¢ste relato, diagrama la muerte y resurrec-

cién del Cristo.
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