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INTRODUCCION

Desentraiar el sentido de toda obra literaria es, sin duda, tarea dificil;
la dificultad se agranda considerablemente al pretender hacerlo con una
obra de Jorge Luis Borges. Conscientes de ello, planteamos nuestro traba-
jo como un intento de aproximacién al cuento.

Partiendo de la idea de que toda obra de arte literario es una estruc-
tura, escogimos aquel aspecto del sistema que nos parecié6 mds decidor y
tratamos de llegar al sentido ultimo de la obra por esa via de acceso. El
camino escogido fue, en “Las Ruinas Circulares”, la configuracién general

del relato y la particular configuracion que tiempo Y espacio -adquieren .

en el mismo.

ESTRUCTURACION DEL RELATO

El acontecimiento narrado en “Las ruinas circulares” es, aparentemen-
te, sencillo: un misterioso hombre llega, en una noche no menos miste-
riosa, a un templo en ruinas con el firme propdsito de crear, mediante el
sueiio, a otro ser. Inicia su trabajo vy, después de un intento fallido, logra
formar un mancebo perfecto pero inerte. Desesperanzado.-al no poder in-
fundirle vida decide destruirlo, pero se contiene. Poco después tiene un
sueiio en el cual se le aparece el Dios del Fuego; éste le comunica que ests
dispuesto a darle vida midgicamente al “fantasma sofiado” bajo la condicién
de que sea instruido en los ritos instituidos para honrarlo. La criatura so-
nada seri exactamente igual a Jos demds hombres; sélo el dios y el crea-
dor conocerin su verdadera identidad. El joven cobra vida y, después de
un largo periodo dé entrenamiento, es incorporado a la realidad Y enviado
a su destino. Tiempo después de la partida del hijo, el sofiador recibe
la noticia de que mds al norte vive un hombre que puede hollar el fuego
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sin é“ emarse. Concluye que ese hombre es sueiio de otro y teme qug~su
hij a una situacién similar advierta su verdadera ‘condicion. M:isé(

lante, las-ruinas en -que habita-el sofador son nucvamente devoradas por.

el fucgo, y éste advierte,. con desesperacion, que las llamas no lo consuimen.
Esta comprobacion le revela que ¢l también es un, ser de suefio, que estd
siendo sofnado por otro. B

De acuerdo con los primeros datos obtenidos mediante el anilisis de
la secuencia narrativa, la. estructura del cuento parece circular; dicho de
otro modo, la disposicién de la anéedota describe un circulo: un hombre
que llega dispuesto a sohar a otro descubre, al final de la historia, que
esti siendo sofiado a la vez que suciia. Si el narrador hubiera entregado
solo al final del relato la informacion acerca de la verdadera condicién
del protagonista, quizas si cupiera hablar de circularidad. Lo que nos
mucve a hacerlo es el hecho de que el hablante va deslizando, a través de
toda la historia, indicios o pistas que permiten intuir, desde el inicio del
cuento, la cualidad de sofiado que tiene el sonador. No sblo eso, ademis
el cuento queda abierto hacia adelante a la iniciacién de un nuevo ciclo,
por cuanto podemos suponer que el nuevo ser puede, a su vez, sofiar a otro,
repitiendo la historia hasta el infinito. Hacia atrids, el hecho de que el
mago del Norte esté sofiando al mago del Sur indica, de alguna manera,
que el primero, habitante de un templo circular, es también sofiado por
otro, continuando el espiral en el otro extremo. _

Un dato mids, quizas, irrelevante, pero curioso: al terminar la lectura
del cuento, el lector se ve obligado a volver sobre él mismo en busca de las
pistas que, develado el misterio, cobran su verdadero sentido.

£n buenas cuentas, el narrador incluye en el relato tres secuencias,
de las cuales desarrolla solo una. Para simplificar llamaremos al soniador
A,, al producto de su sueiio Az y al sofiador del mago del Sur (mago del
Norte) Az El narrador centra su atencion en A; y desarrolla su peripecia
para crear a As, pero en ella esu implicita la historia de A el mago del
Norte que crea a A, (‘le hablaron de un hombre migico en un templo
del Norte, capaz de hollar el fuego y no quemarse” )1; como también estd
implicita la historia de A, quien, a su vez, repite los ritos dedicados al Dios
del Fuego y que puede estar sofiando a otro ser: “...imaginando que su
hijo irreal ejecutaba idénticos ritos, en otras ruinas circulares’2.

La configuracion del relato, que en principio parecia circular, se nos
abre al espiral en virtud de las secuencias As ¥ As. El relato estd construido
circularmente, es cierto, pero de algin modo el circulo se rompe: estamos
frente a tres “historias”, tres secuencias superpuestas, cada una de ellas agre-
gando otro anillo al espiral. La idea primera de circularidad surge porque
la narracion estd centrada en 'A,. Con respecto a €], se cumple un ciclo,
se describe un circulo, pero este circulo proviene de otro circulo y da ori-
gen a un tercero.

i Borges, Jorge Luis. Ficciones. Emecé Editores. Buenos Aires, 1967. p. 65.
*Op. Cit, p. 65. . ' .
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riosgf ‘nadie lo vio llegar”, sin embargo, “a los pocos dias nadie ignor{”
de dunde venia. Por otra parte, la descripciéon que el narrador hace de aas

caracteristicas externas del primer intento de creacién de"A; es sumamente -

importante por cuanto revela, a través de las caracteristicas de la criatura,
las del creador. iPor ejemplo: el muchacho sofiado es “taciturno” y A, es

calificado exactamente con el mismo adjetivo, al comienzo de la narracién. .

Otra caracteristica de este muchacho es la de ser “cetrino”, cualidad que
se ‘aplica al color amarillo verdoso. iCuando aparece A; por primera vez,
el narrador habla de ¢l como del “hombre gris”. Si comparamos lo gris con
lo cetrino, se aprecia que ambos tienen la.cualidad inherente de la im-
precision (uno no es ni negro .ni blanco; el otro ni verde ni amarillo),
de algo “a medias”, por decirlo de algliin modo. Esto calza perfectamente
con la naturaleza del soilador y del soiiado: una realidad a medias, una
realidad de sueiios. Por #ltimo, el narrador deja constancia explicita y
clara de este paralelo cuando agrega finalmente que el muchacho era “de
rasgos afilados que repetian los de su sofiador”.

Pueden agregarse atin otros datos: al inicio del cuento, el narrador dice
que el hombre gris besé cl fango y repechd la ribera en busca del templo,
y agrega “sin apartar (probablemente sin sentir) las cortaderas que le dila-
ceraban las carnes’™. La acotacidon entre paréntesis apunta, en nuestra opi-
nion, a la condicién de sofiado de A,. En el mismo Ppdrrafo encontramos
otro antecedente: el primer dia de llegado al templo, A, desperté después
de un largo suefio y comprueba “sin asombro que las heridas habian cica-
trizado; cerr6 los ojos palidos y durmié no por flaqueza de la camne, sino
por determinacién de la voluntad”3. El hecho de que migicamente las
heridas hayan cicatrizado es bastante decidor; en cuanto al periodo si-
guicnte, la “flaqueza de la carne” podria interpretarse de dos maneras
simultineas: como cansancio {isico, légico después del esfuerzo realizado, y
como que A,, “no tiene carne”, es decir, su realidad es realidad de sueifio.

Mais adelante, cuando A, esti cumpliendo el periodo de instruccion
de su mancebo, tiene la impresion “de que todo eso ya habia acontecido”®.
La palabra del narrador nos permite, sin duda, a la creaciéon de A, por el otro
sonador,

Podrian rastrearse en el cuento mis indicios al respecto, pero creemos
que con csto basta. Pensamos, sin embargo, que es necesario seilalar un
ejemplo mis por-ser el mis decidor de todos: cuando A,, desesperanzado
porque su creacion no cobra vida, decide destruir su criatura pero se
arrepiente; el narrador agrega entre paréntesis: “(mds le hubiera valido
destruirla) ”7. El “mds le hubiera valido destruirla” apunta al siguiente
hecho: por persistir en su creacién, el hombre tiene contacto con el Dios
del Fuego, y ¢ste Ie revela que de todas las criaturas del universo sélo é€l

* Op. Cit, p. 6.
¢ Op. Cit., p. 59.
s Op. Cit., p. 59.
¢ Op. Cit., p. 64.
“Op. Cit.,, p. 63.
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La simetria a qu i s e
a que aludimos se da a través de multiples referencias:

) Ambos llegan por un rio. El narrador nos dice que A,, “desembarcs”
(~1e una “canoa de. bambi”, y que mds adelante “repechd lal,ribera" El (;0
nado,' A,, fue emqado por A, ‘rio abajo” (hay dos alusiones a e]l(;) E o
también apunta a la direccién de su viaje, la cual es la misma que ;ig:;g
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b) La [‘m‘rtida o llegada de los dos se realiza durante Iq noche. El comi

s;' explicita que a A, “nadie lo vio desembarcar en Ia uné;xime nolc‘;lr:az'?

n;(ejr:l}'m“‘gespues, A; envia a su h-ijo, una vez listo para la partida, en otr'a'
¢: “Esa noche lo bes6 por primera vez y lo envi6. . .9,
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bajo el pedestal”. Posteri ¢
o]. bll . .'Posterformentc ¢lemanda a A, a “Otro templo cuyos des-
i) jos anquean rio abajo"1. Mds atn, el narrador nos da a conocer desde
a perspectiva de : St ¢
: (Ii) {) a de A, las reflexiones de éste, cuando Ay ya se ha ido; por
edio de ellas nos enteramos que A; estd “en otras ruinas circulares”12

d) El camino para llegar hasta el templo tiene en ambos casos caracteristi-
cas pavalelas: El narrador establece explicitamente que el templo de desti-
no d.e ..—\._.‘ esti “a muchas leguas de inextricable selva y de ciéI:m 2”13, Las
condiciones en que llega el mago al comienzo apuntan a lo misn‘:;O' el
hombre gris beso el fango, repeché la ribera sin apartar... Las co.rtaélt.fl.'as

*Op. Cit., p. 59.

“Op. Cit., p. 65.

¥ Op. Cit., p- 59. .
= Op. Cit., p. 64.

*Op. Cit., p. 65.

* Op. Cit., p. 61.
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¢). Lanto la vida de Ay como la de su-criatura soiiada estan regidas por
ciexto plan predeterminado, de tal manera que no pueden hacer otra cosi
que aquello para lo cual fueron creados. Sus acciones y movimientos obe-
decen a algo que parece estar fuera de su voluntad, e incluso de su con-

'ciencia. .

El mago “sabia que ese templo era el lugar que requeria su invencible

propdsito; sabia que los arboles incesantes no habia logrado estrangular, rio

abajo, las ruinas de otro templo propicio, también de dioses incendiados v
.muertos; sabia que su inmediala obligacién era el sueiio”15, E] narrador tam-

bién acota que “el propésito que lo guiaba no era imposible...” v que “ese
proyecto miigico habia agotado el espacio entero de su alma™%. Y ‘mds ade-
lante: “buscaba un alma que mereciera participar en el universo’1s.

De manera similar, A, instruye a su hijo en ciertos ritos con el fin de
“descubrirle los arcanos del universo y del culto del fuezo”s. El resultado
de -este proceso de ensenanza-aprendizaje en A, sc sugiere a través de las re-
flexiones del soﬁa(.l;or en laquu:e imagina ‘“‘que su hijo irreal ejecutaba idén-
ticos ritos, en otras ruinas circulares1®,

f) Otro punto de simetria mds o menos evidente estd en el hecho de que A,
antes de llegar a su punto de destino, se “le infundié el olvido total de sus
afios de aprendizaje”. El narrador hace una acotacién expresa, entre parén-
tesis, sobre la finalidad del olvido: “para_que no supiera nunca que era un
fantasma, para que se creyera un hombre como los otros'2e, '
~ Ay, por su parte, muestra también las consecuencias de haberle sido
impuesto el olvido, un olvido semejante al de A,. “Ese proyecto magico ha-
bia agotado el espacio entero de su alma: si alguien le‘hubiera preguntado su
Propio nombre o cualquier rasgo de su vida anterior, no habria acertado a
responder”2l, Ademis, es significativa la indicacion que hace el narrador
con respecto a la extrafia circunstancia que A, protagoniza: que a su llega-
da “no se asombrara” al comprobar “que las heridas habian cicatrizado”. Es-
to vendria a confirmar, de algin modo, la idea de que €l no recordase no
sélo su supuesto proceso de aprendizaje, sino que incluso su recorrido por
la enmarafada selva hasta llegar al templo. )
Hasta aqui los paralelos que pueden establecerse entre Ay v A,, parale

“lo que nos permite probar que el relato esti construido a modo de espiral,

del cual espiral alcanzan a vislumbrarse tres anillos superpucstos.
Del anilisis de la estructura del relato, llegamos a la determinacién de

¥ Op. Cit, p. 39.
*Op. Cit., pp. 59-60.
¥Op. Cit, p. 60.
¥ Op. Cit., p. 61,
*Op. Cit., p. 64
® Op. Cit,, p. 65.
* Op. Cit., p. 64.
= Op. Cit.. p. 60.
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la vision del hombre que alienta eng-cu'emo. Para Borges el hombre es 56-
lo un ser de suefio, softador y sofiak. a la vez. La idea -de-infinitug surge
cuando” nGs preguntamos por el primer sofador y por el vltimo (e la- serie. -
Si el hombre es un ser de suefio, la realidad a la cual se lo i'ncorpora‘ es tam-
bién una realidad sin ‘substancia, aparencial; una realidad sin -iiempo a fuer-
za de ser recurrente y en la cua] e espacio es tainbién circular, espiralado
lr_nposib]e de localizar correctamente, lo que éonth’buyc a dar la idea de in:.
finitud. ) , . ’ ’

A pesar de lo dicho anteriormente hay en ¢l cuento referencias suficien-
tes queé nos permiten imaginar el espacio y el tiempo, sobre todo €] espacio,
como circulares, mds bien como espiralados.

COI\'FIGURACIéN DEL TIEMPO EN EL RELATO

. A primera vista, la estructura temporal se nos aparece como lineal. su-
ceswx,'m.m’ca(la por multiples alusiones al Paso progresito del tiempo que -
va delimitando el proceso que A, sigue en la consecucién de su objetiva,
Esto ocurre desde su llegada al templo. Citaremos algunas de las referencias
al paso del tiempo: “lo desperté el sol alto”; “hacia la’medianoche lo des-
perté. ..”; Al principio, los suefios eran... poco después, fueron...”; “A las
nueve o diez noches comprendio...”; “Toda esa noche y todo el dia Ia intolera-
ble lucidez y el insomnio se debatid contra él”; . .dedicé un vmes'a la repo-
sicién de las fuerzas...”; “.._acto continuo logré dormir un trecho razonable
del dia...”; “...esperé que el disco de la Iuna fuera perfecto...”; “Luego, en fa
tarde, se purificé en...”; “...lo sofié durante catorce lflcidas'noclles.'..""; “Antes
de un aiio llegé al esqueleto...”; “Noche tras noche, el hombre lo soflaba...”;
“Ese crepusculo soiié con...”; “En general, sus dias eran...”; “Gradualinente.

“lo fue acostumbrando a..."; “A} otro dia, flameaba. . ."; “Fgq noche lc

besé por primera vez. . . -lo_despertaron dos remeros a i N
“En un alba sin pdjaros ¢l mago vio...,", etc. medianoche.. "

!Pero (ijandonos con mayor detencion, esas acotaciones- que hace el na-
rrador estin presentadas siempre desde la ‘perspectiva i€, no de
oo Pmpiol oen ol I perspectiva del personaje, no desde

Cuando esto tltimo ocurre, el tiempo se nos vierte de manera absolix-.
tamente diferente. Las referencias temporales que el narrador hace'a titulo
personal apuntan a un tiempo recurrente, reiterativo, circular, infinito. Esto es
de fundamental importancia si pensamos que la perspectiva del narrader es-
ti siempre sobre la del personaje, porque esto significa que es esta perspacti-
va la que prevalece para nosotros como lectores, F) tiempo “verdadero™ o
“vilido”, por decirlo asi, es entonces de estructura circular. Mis aun, el he-
cho de que esta aparente progresion ocurra sélo para un personaje cuya exis-
tencia es irreal viene a destruir de manera absoluta y definitiva tal sucesién
temporal. , )

Las pistas que nos da ¢l narrador son, en verdad, muy pocas, pero sig-
nificativas: ya en la primera parte del cuento lo advertimos, cyando nos dj.
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implf" "de alguna manera cierta simultaneidad, lo cual confirmarfa la é‘”
tencid de otro tipo de temporalidad perfectamente -acorde-con-la- idea de -es ~
tructura recurrente.

Mids adelante el narrador deja escapur la siguiente confesién con respec-
to a A;: “A veces, lo inquietaba una impresién de que ya todo eso habfa
acontecido...”. Creemos que esta acotacién no necesita de-mayor explicacién-
puesto que sin duda estd en directa relaciéon con lo ya dicho. Nos parece, sin

embargo, de alguna relevancia el que el narrador parezca detener su pensi-

miento repentinamente (los puntos suspensivos no son nuestros, sino que per-
tenecen al texto), como si se percatara de que est4 revelando demasiado.

Otra alusién significativa es. aquella en que se. dice: “Al cabo de un

" tiempo que ciertos narradores de su historia prefieren computar en afios y
otros-en lustros..."”, :

La deduccién que surge de inmediato es la de una imprecision absoluta
del tiempo que no calza en modo alguno con la linealidad quc-aparentemente
se le presenta al personaje. Se.muestra, ademds, la evidencia de que el narra-
dor esta por encima de los personajes, e incluso por encima de otros narradores
que refirieron el mismo hecho. Ja misma historia. .

El narrador parece estar, en consecuencia, -a un nivel de conocimiento
si no total, por lo menos superior, al de todos los demas personajes y posi-
bles narradores de la historia. :

Casi al término de su relato, el narrador explica que el mago del Sur
cxeé a su hijo “en mil y una noches secretas”. Aqui hay, de manera explici-
ta, una significacién de tiempo infinito, indeterminado, imposible de preci-
sar, lo que vendria a confirmar atin més la abertura de la estructura circuiar
a una espiralada. A ello se agrega otra idea: la de algo oculto (“secretas”),
desconocido, la de algo que no sélo es ignorado para el sofiador, sino que
también permanece fuera del alcance de nuestra comprensién como lectores.

La dltima referencia al tiempo reiterativo y ‘espiralado del narrador es
también explicita y concluyente: “Porque se repitié lo acontecido hace mu-
chos siglos”.

CONFIGURACION DEL ESPACIO

Con la estructura espacial ocurre lo mismo que con la temporal. En una
primera instancia, surge como lineal por las reiteradas referencias al curso
de las aguas que llevan a los sofiadores y sofiados a sus lugares de destino (los
templos circulares) . :

La impresién que se tiene, es la de un rio infinito a cuyas riberas se van
encontrando “aguas abajo” los templos también infinitos.

El primer sofiador.que se alcanza a dilucidar en la narracién (Ag) es-
t4 “aguas arriba” por cuanto de alld viene A,, Yy, a su vez, Az envia a A,
“aguas abajo” (alusiones en pp. 60-64-65). Aparentemente, y segtin lo ante-

“rior, la configuracién. esquemitica del espacio podria ser la siguiente:
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Se daria, entonces, la idea de infinitud, pero no de -circularidad. Esta
surge s6lo cuando el narrador sale de la perspectiva del personaje A,, para
mostrarnos la suya propia. Lo que viene a destruir esta linealidad espacial
son las referencias a “Norte” y “Sur” (es bastante relevante, por otro lado
el uso de mayusculas iniciales) . Norte Y Sur pasarian a confundirse en .un(;
solo: se dice al principio que A, “venia del Sur”'y, sin embargo, A, est4
ubicado “en un templo del Norte”. Esto vendria a abrir la posibilidad de
un rio circular o espiralado por el cual sofiadores y sofiados viajan a sus
lugares de destino. . ; ' ‘ :

La espiralidad se abriria por cuanto al final se alude a otro incendio
“hacia el Sur” que, segtin el narrador, era un claro indicio de que el templo
€n que estd A; también sufriria igual suerte. '

Buscar logicidad y orden lineal en cuanto al espacio se hace cada vez
mds tmposible: no puede precisarse en absoluto dénde estan Norte y Sur, y
la confusién se hace mayor cuantos mds datos se aportan al respecto.

ALGUNOS ASPECTOS DEL NARRADOR

Ya hemos visto cémo Ia figura del narrador es de importancia capital
en la narracion, la manera cémo €l maneja a su antojo a los personajes, los
acontecimientos y las configuraciones del tiempo Y el espacio. Este narrador
h.a construido verdaderamente una realidad de lenguaje; en dicha elabora-
cién usa las palabras con una mafa increible cuyo propésito es confundir al
lector, pero que revela al mismg tiempo una precisién y eficacia perfectas en
su uso. De ello hemos dado numerosos ejemplos a través del desarrollo de
este trabajo, pero quisiéramos poner en evidencia algunos mids en cuanto al
manejo especifico de este lenguaje tan preciso, pero tan rico y ambiguo al
mismo tiempo. Elegimos para ello el siguiente pasaje: “Temié (el so.
nador) que su hijo meditara en ese privilegio anormal y descubriera de




CTUTT TTT TTTRa mmimruandue N0 o un nombre, ser lg-nro-
ye" ‘n del suefio de otro hombre, iqué humillacién incomparablg Jué
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A todo padre le interesan los hijos que ha procreado (que ha permiti-
do) c¢n una mera confusién o felicidad; es natural que el mago temiera por
el porvenir de aquel hijo, pensado entrafia por entraiia y rasgo por rasgo,
en mil y una noches secretas”2:. o - :

En una primera lectura lo que ocurre aqui es que el narrador nos entre-
ga las reflexiones de A, desde la perspectiva del mismo. Pero la presencia
de ciertos juicios de valor (el subrayado es nuestro) revelaria, en cierta for
ma, I1 posibilidad simultinea de que esté narrando desde su misma perspec-
tiva y no desde la del personaje. Luego, esa expresiéon “No ser un hombre...

iqué vértigo!...", etc, cobraria una nueva significacion: Ia de que el narrador

comparte de tal manera esta idea que podria ser él también un soflador v
que, por lo tanto, también sufre ante la jdea de ser soiado por otro. Lo que
mis llevaria a pensar que los juicios valorativos pertenccen al narrador es
que cl pidrrafo términa con aquellas palabras ya citadas anteriormente con
respecto a la estructura temporal del relato, desde Ia perspectiva del propio
narrador. -

1{CONCLUSION

De acuerdo a la concepcién borgiana de la realidad (del lenguaje) del
hombre, el mundo creado por el narrador es también precario. Es por eso
‘que aqui se confunden caos y racionalidad en una misma cosa, es por eso
que hasta la estructura circular o espiralada del relato es precaria. Y esto,
porque no se dan los datos suficientes para una sola interpretaciéon acabada,
simo siempre se da cabida a Ia posibilidad de una nueva interpretacion, a
una vision diferente.

=Op. Cit., p. 64.
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Una soleada mafiana de ese mes de julio la Via Appia ya es un enjam-
bre multicolor v estridente de seres que entran, salen y deambulan a lo lar-
go de sus piedras. Mercaderes, pordioseros, prostitutas, sefiores y vagos de
todos los pelajes. pasean o arrastran alli sus humanidades, y la mayor ¢ me-
nor prisa que imprimen a sus movimientos va acorde con sus propdsitos no -
siempre edificanzes. En medio de ese pulular de hombres y bestias, se desta-
ca un hombre joven, casi un adolescente, que se abre paso enérgico y altane.
o como uno que sabe a dénde va y qué quiere. Todo en él proclama al ex-
tranjero, desde la oscura marafa que corona salvaje su cabeza?, hasta las san-
dalias tan cubiertas por el polvo de cien caminos, que forman con su pi2
un solo cuerpo mugroso, v. por todo bagaje, un misero atado que lleva, dis-
plicente, colgado de un hombro, con la misma garbosa indiferencia con que -
un senador lleva su toga purpurada. o

Es un vago mis quizis, uno de esos tantos aventureros jovenes que acu-
den a la urbe, atraidos por-su fama y esplendor, dispuestos a todo con tal de
medrar ripido... Pero no, hay algo en ¢l que atrae la atencién: bajo el pol-
vo, mis alli de la miseria, aparte de su juventud, emana de su persona tal

'A modo de aclaracion previa ¥ para una mejor comprensién debemos flejar cons-
tancia que esti baszdo exclusivamente en ung traduccién personal de 307 epigramas de
Marcial, y que en partes de este mismo trabajo, abandonamos ¢l uso de la tercera per-
sona, introduciendo’ directamente u Marcial, ¢n una interpretacion Mmuy subjetiva de su
vida, -caricter ¥y pensamicento, motivado por el clima intimo y vital a Iy vez, que emana
de toda su obra. : ’

*Marcial, epigramas, X, 63.




