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" 'Au sujet du Nouveau Romanl (abrég8 désormais N.R.), maintes questions particililres attendent encore
des répouses et, bien qu'il existe quelquas &bauches réussies,2 une thforie interpritative unitaire et
globale reste emcore 3 faire.3 A la recherche d'une telle thforie, deux hypoth3ses construites autour de
deux concepts fondamentaux gemblent bien prometteuses: 1'une bas@e sur le concept de "littdralité"
souligne une certaine mEthode et un certain but de la production littSraire et en g&ndral le caractdre
"constructif,” Mstructural” et largement "nom r&f&rentiel” du N.R.;% 1'autre bas@e sur le concept de
Yconscience,” souligne un certain point de vue de la marration. Dans le cadre de cette seconde hygo:hﬁae.
le N.R. se dé&finirait par la tentative de raconter em une perspective radicalement "int&riorisfe.”
Ceci n'implique &videmment pas que le H.R. ne soit qu'une variante dv roman dit psychologiqua. Car la
perspectiva d'une narration n'est pas identiqua 3 son objet. Tout au contraire, le N.R. vise "1'ext&rieur"
aussi bien que "1'intérieur.™ En fait, 1l semble vouloir 1'impossible: raconter 3 la fois le monde et le
moi. Cette double haatise, cet &quilibre pr&caire, 1la recherche syst@matiqua d'une synth3se qui surpasse,
tout en la maintenant, 1l'antithi3se entre le moi et le non-moi, voild ce qui, en quelques mots, caract&rise
le N.R. dans son ensemble; voild ce qui le conduit 3 exploxer méthodiquement toutes les possibilités .
d'expression littéraira, sur les plans du contenu, da la technique et de la langue, que lui offre le point
de vue narratif exclusif de la conscience. Le but de ce bref exposé est une analyse de quelques-unes des
implications et applicacions de ce concept central de conscience 3 partir du conte El Aleph de Jorge Luis
Borges. Car El Aleph peut dtre lu comme une explication, sous une forme m&taphorique, du concept narratif
de conscience. Ca texte d"une vingtaine de pages servira donc 3 1'analyse compa point da r&f&rence et
d'appui. - T ) ’ T e

L'intrigue du conte est r&sumé em quelques mots: un podte, qui prétend décrire le monde entfer,
révidlae au narrateur qu'il posside, dans le souterrain de sa maison,’ un Aleph. Le narrateur, incrédule,
8'y rend et le dScouvre, lui aussi. Plus tard, la maison est dé@molie, 1'Aleph perdu. L'histoire se
terminae par un doute quant 3 1l'authenticité de cet Aleph et par la suggestion qu'il en existe d'autres.
~Mais qu'est-ce qu'un Aleph? Borges le d&finit ainsi: ". . . un Aleph est un des points.de l'espace qui
contiennent tous les points™ (p. 186) et ". . . le lieu ol sont, sans se confondre, tous les lieux de la
terre, vus socus tous les angles” (p. 187) et se ré&fSrant 3 une description ancienne: "Dans son cristal se
refl8tait 1'univers entier” (p. 195). L'Aleph est donc une espéce de mireir total. Or c'est 13 un des
deux sens fondamentaux dans lesquels la N.R. comprend et mst en oeuvre Ja conscience. L'autre sens, la
conscience comme mfcanisme, ne sera pas discuté ici en détail.8 La conscience, comme 1'Aleph, refldte le
monds, le monde entier.? Car en dehors da la conscience, la conde n'est pas. Ainsi, on constate d'une
part, dans le N.R., une forte tendance vers l'exhaustivitd, qui n'est qu'une autre manifestation de sa .
recherche de 1'impossible.l0 Cette espidce da soif de totalit§ se traduit par des techniques littéraires
telles que 1l'accumulation, et fréquemment la répétition, des détails les plus infimes et souvent tri-
viauxll (cf. par ex. Dans le labyriathe, La Modification, L'Inguisitoire), ou 1‘expansion spatiale et
temporelle par l'emploi d'''images" et d'"histcires” de toutes sortes, tableaux, photographies (Dans le
labyrinthe, Histoira), vitraux (L'Emploi du temps), commfrages (L'Inquisitoire), mythes (L'Emploi du temps)
ou le "film" du monde que fournit un train ea marche (La Modification). D'autre part, si, en dehors de la
conscience, le mounde n'est pas, 11 s'ensuit aussi que le monde apergu par la conscience ne peut qu'étre
1imit8, 1limitd par la présence, la perspective, la structura de la conscience apercevante. Le N.R.
travaille avec des mondes &troits, voire clos: une Ile (Le Voyeur), une ville (L'Emploi du temps, L'In-
quisitoire), una maigon (La Jalousie), un compartiment de train (La Modification), une chambre (Malone
meurt). Ces deux attitudes contradictoires et complémentaires eanvers le monde, limitation et expamsion,
d&doublent sur un plam inférieur 1l'opposition plus géndrale monde--moi., A part le monde, 1'Aleph se
refldte aussi lui-méme (p. 192). Ainsi la consclenca. Observations, pensées conscientes, réactions
inconscientes, associations, souvenirs, rdves, obsessiomns-—tout y est, tout y a lieu. La conscience, pour
le N.R., c'est le lieu oli se d&roulent les processus psychiques qui, eux, refldtent le monde ainsi que le
moi. Prendre la conscience comme point de vue narratif permet donc de maintenir et en m2me temps surpasser
1'antithdse entre le regard vers 1'ext&rieur et celuf vers 1l'intérieur. Le programze artistique du N.R.,
en une formule concise, c'est de raconter la conscience et par lz conscience. Dfcrire ce que 1l'on voit
dans cet Aleph de la conscience, c'est raconter 8 la fois la monde et le moi. Dans_une perspective
vraiment int&riorisfe, l'ext&rieur et 1'intérieur se confondent en une seule chose.

La conscience, comme 1'Aleph, fournit des imsges hautemeat fid2les (cf. Borges, p. 191: 'saps
diminution de taille"). Car tout s'y refldte sans avoir &té censur& par les tabous individuels ou
gsociaux ou arrang8@ par la raison avec ses sch&zas de mise en ordre, espace, chronologie, causalic8, ame,
ete. L'Aleph, dans le conte de Borges, révéle par example des traits choquants dans la persopnnalit® de la
famme que le narrateur a aimfe sous une image id€alisfe. Le N.R., 3 son tour, aspire 3 nous donner une
image du monde et du wmoi plus vraie que celle dont nous nous sarvons dans la vie et la pratique quoti-
diennes. -Le N.R., qui fait front contre le rczan dit rfaliste, se veut, pour aimsi dire, "super-r€aliste.”
L'effet qu'il cherche @ atteindre est celui d’une reproduction des processus psychiques 3 leur &tat cru,
pré-rationnel. En fait, la juxtaposition a-logique d'impressions sensorielles, de r&actioms et d'associa-
tions, etc. est 3 ce point de vue plus vraie, parce que plus prds de la réalité psychique primaire, qu'une
préseatation, en ordre logique, des conclusions tirdes par aotre raison de ces mémes impressiomns, ré&actions,
etc. (trois exemples différeots, mais qui visert ie mdme but: les passages “photographiques” bieam connus

42

[



de La Jalousie, les "sous-conversations” de Nathalie Sarraute, les moyens stylistiques 2 1'effect associa-

tif et "immAdiat" qu'emploie Claude Simonl3). D'autre part, et ceci est hautement dEconcertant, la con-
ience, comme 1'Aleph, est un instrument de r&flexion dont 1'suthenticitf (par rapport 3 la “vérité" de
objet reflété) n'’est pas assurf ni vérifiable. Les images fournies par 1'Ajeph sont nettes, vrales ea

" jeurs proportions, couleurs, atc.--et cependant cet Aleph est peut-2tre faux (Borges, p. 195). Borges
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laisse au lecteur le soin d'&laborer cette idfe, de se demander em quoi consiste la possible faussetE de
1'Aleph. Mais par ses allusions 2 d'autres Alephs, 11 semble suggérer que 1'Unique Aleph, 1'Aleph Absolu
n'existe pas, que tous les Alephs sont vrais et faux en mEme texps. Or si cetre interprétation est
correcte, elle s'applique 3 la conscience en tant que point de vue narratif: une conscience, a'importe
quelle conscience est toujours vraie. Car elle porte sa vérit€ en elle-mdme. Sz vErit&, son authenticité
se fonde sur son {ndividualité.1¥ Mais ne représentant pas la perspective absolue, une conscience est
toujours aussi "mon-vraie." Ainsi, le romancier que se sert de la conscience comme point de vue narratif,
vit perpétuellement dans la tension entre l'cbjectivitE et la non-objectivitd. Ce qu'il décrit, les
images de son Aleph-conscience, c'est authentique, vrai en soi. Dans le N.R., les 1llusions, les réves,
les imaginations sont tout aussi vrals que n'importe quelle sensation résultant du contact avec le monde,
Dans ce sens, une distinction eatre "r&el” et "irr€el" n'est pas pertinente.l® Car tout ce qui est dans
la conscience et par conséquent dans le texte, est rfel: le roman em tant Gue miroitement de 1a con~-
science est objectif, au moins dans le cadre de la convention littéraire. Cependast, son objet, la
conscience, en tant que miroitement du monde, est subjectif. Souvent le N.R. prend méme soia d'en
souligner la subjectivité en employant des Alephs-consciences 3 la vue Etroite, dEformfe et d&formatrice
dd 3 une obsession maladive (Portrait d'un inconnu, Le Voyeur, La Jalousie), % une crise existentielle
(L'Emploi du temps, La Modification0, & 1'exp&rience d'une grave maladie ou & 1'attente de la mort (Dans

le Labyrinthe, Malone meurt).

le N.R. peut donc &tre consid&r§ comme uae ré&flexion objective d'une ré&flexion subjective, comme la
reproduction fid3le des contenus de la conscience qui, eux, sont en partie des reflets du wonde.16 Cette
relation est illustrée par le schfma suivant ol "A— B" indique que "A est reflé&t€ par B": :

Refl. subj.
uom“mcz ————3> TEXTE
S

Refl. obj.

Ocr 11 faut ici revenir sur ume question d&j3 mentionne plus haut. Borges dit que, dans 1'Aleph,
" . . je vis 1l'Aleph, 3 partir de tous les points, je vis dans 1l'Aleph 1z terre et dans la terre une fols
de plus 1'Aleph, et dans 1'Aleph la terre. . ." (p. 192). Cet aspect d'auto-réflexiom, le N.R. semble en
atre fasciné. Sont abondants les exemples, dans les textes, de techniques de “mise en abyme” au sens

'iﬁtict du motl? telles que “le livre dans le livre" (L'Emploi du temps, Dans le labyrinthe, La Jalousie,
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| 1 Modification~~dans ce dernier comme projet, comme miroitement par anticipation), ou "le spectacle dans

le spectacle” (L'Annfe dernidre 3 Marienbad) ou, pourquoi pas, "le commérage dans le commfrage”
(L'Inquisitoire), et aussi les exemples de techniques de miroitement au sems plus large: la figure d'un
huit couché dans Le Vgxeur;ls dans La Jalousie l'acte de tuer la mille-pattes ou le fait que le marrateur
n'est présent que par miroitement; le motif du feu dans L'Emploi du tewps; le groupe statuaire des deux
amants dans L'Annfe dernidre 3 Marienbad. Ces techniques littéraires de miroitement sont comme une
application, & 1'intérieur du roman, du principe de réflexion qui dEtermine la relation, au dehors du
voman, entre le texte mdme et la conscience, et entre-celle-ci et le monde 19 - . -~ .

Etant un principe fondamental de toute exploration de 1'Aleph-comscience comme point de vue narratif, )
1'auto~réflexion se traduit fr&quemment encore d'une fagon différente, 3 savoir par la structure des
textes. Logiquement, il est possible de distinguer deux cas. Le.premier, c'ect le cas décrit par Broges:
1'Aleph se reflésev lui-méme, th&oriquement & 1'4nfini. Les structures qui en rfsultent sont ré&pétitives ,
et circulaires,20 Parmi elles, i1 faut compter la technique de "la fin en suspens™ qui domne au lecteur
1'impression que la fin du roman est un interruption plutBt qu'wume conclusion définitive (le Voyeur,
La Jalousie, Les Fruits d’or, et 1l'exemple le plus radical, L'Inquisitoire). Dams le second cas, le
principe d'auto-réflexion aboutit 3 des structures linSaires-progressives grice 3 1'id@e que l'auto-
t8flexion change la conscience elle-méme et qu'il se produit ainsi une progression d'un §tat de comsclence
ialtial vers de §tapes ultérieures., C'est la structure de L'Emploi du temps et de La Modification.

Le miroitement de l'Aleph dans 1'Aleph, c'est aussi une fagon dramatique d'attirer 1'attention sur la
réflexion mézme comme principe de base de tout art narratif incérioris€. Dans cette perspective,

 PERCEVOIR .. Lme
" Refl. primaire Refl. tertiaire L L
i *  MONJE————"y CONSCLENCE > TEXTE ———— INTERPRETATION S
e ’ S mu ' ’ = R
e ECRIRE ' ' T

Certes, depuis Cervant@s, le roman a réflé&chi 3 maintes reprises sur lui-mdme. Mais ce qui carac-

Wﬁme le N.R.. et le rapproche du Gide des Faux-Monnayeurs, c'est qu'il réfléchit sur les ectes
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"gcrire” et "lire" se définissent comme actes relationnels de réflexion. Ecrire, c'est produire une ' -
r§£1exion de la conscience. Lire, c’est produire une interprétation qui est, elle, une r&flexion du texte: .
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constitutifs de la littdrature,. lire et &crire, en en faisant 1'objet non pas de pensfies (ce qui farait
sauter le cadre qu'il s'est fix&), mais de airoitements, en un mot: en miroitant le raconter corme acte
dans un acte de raconter.?l La misa en abIme du "livre dans le livre" est entre autres choses—on 1'a
souvent remarqui-—une ré&flexion, par reflets, sur la littdrature. L'Emplol du cemps ou Danms le labyrinthe,
par exempla, sont des réflexions sur la naissance d'un texte litt&rature. Le premier roman pose em plus
le probl3za de la lecture en faisant de Jacques 3 la fois le marrateur et son propre lecteur. Une obser-’
vation similaire s’applique 3 Higtoire. Le narrateur ¥y est lecteur en un double sens: 11 1it certains
textes, les cartes postales surtout, et il 1lit sa conscience, c'est-3-~dire les processus psychiques.
d&clenchés par la premi3re lecture. Pour le ¥.R. comme d'ailleurs pour la soi-disante Nouvelle Critique,
le lecteur, lui, eat aussi narrateur: en lisant, il retrace dans sa conscience 3 luf, les processus
psychiques tracds daus le texte. L'Inquisitoire offre ume autre variante de “la lecture dams la lecture."
La base du miroitemeat, c'’est que 1'information y est en grande partie de seconde main: le lecteur la
regoit par l'intermfdiaire des interrogateurs qui, eux, la recoivent par l'intermédiaire du vieil homme
interrogé qui est sourd et qui, lui, 1'a regue em grande partia de la cuisinidre (qui, elle, 1'a regue -

o o ajo -

Sur le plan structurel, le N.R. traduit le principe d'auto-r&flexfon par celui d'emboftement. La
oise en abime et bien des formes de miroitement discutSes en haut sont des emboftements d'&l&ments par-
tiels. Ea plus, le principe d'emboftement peut d&terminer la structure globale du texte. Le cas le plus
spectaculaire et qui représente paut-atre 1l'apogfe de ce qu'en pourrait appeler “1'imagination baroque”
du N.R., c'est 1l'emboltement de plusieurs consciences narratives. Borges, lui-mdme un esprit baroque au
sens d'3tre un intellectuel fascing par le mysticisme des chiffres et das concepts et &pris du jeu avec
les formes, suggére 1'id@e d'une “conscience dans la conscience” d'une fagon directe dans son conte Las
Ruinas circulares?3 et indirecte, scus forme d'une question pleime de doute, 3 la fin de El Aleph: VCet
[autre] Aleph existe-t-il 3 1l'int8rieur d'une pierre? L'ai-je wvu quand je vis toutes les choses et l'ai~
je oubli&?” (p. 196). Pour le N.R., la r&flexion, dans la consecience, d'une autre conscience est sans
doute eancore plus.essantielle que l'auto-r&flexion 3 moins que les deux ne soient qu'une seule chose.

Elle touche 3 la base méme de son art. Car l'auteur fait précisément ceci: 3 1'aide de et dans sa propre
conscience, i1 refl2te une autre conscience (cu d'autres consciences) et’ 3 partir de celle~13 (ou de )
celles-13), le monde. Explorent cet aspect par exemple Portrait d'un inconnu (d'un point de vus plutdt
psychologique), Dans le labyrinthe (que l'on lira comma la narration, par et & partir de la conscience

du narrateur-médecin, assis dans sa chambre, de la conscience du soldat telle qu'elle s'est ré&vélée dans
les délires avant la mort et qui contient, en germe, una troisi3me conscience, celle du soldat de la
photo) ou Malone meurt (di 1'emboftement de conscience est 3 son tour ramend 2 1a circularit@ de 1'auto-
réflexion>et en plus insdré dans la structure d'emboftement de la trilogie dont Malone meurt fait partie).
Par la réflexion d'une conscience dans une autre, le N.R. parle sans aucun doute de lui-meme, de l'acte de
racouter en une perspective exclusivement inté&riorisée. L'emboltement de plusieurs points de wie narratifs
est donc un miroitement, par la structure du texte, de l'acte de raconter rdalisé par 1'auteur.

Les posaibilités artistiques que 1'Aleph-conscience offre 3 1'&crivain sont fascinantes par leur
pouvoir de synthise et par le jeu de leurs temsions dialectiques inh&rentes. Cette fascipatiom se mani-
feste dans les textes principaux du N.R. Chacun est une exp@rimentation, 1l'exploration d'une nouvelle
forme, d'upe autre combinaison de structures possible dans le cadra d&fini par le programme de "raconter
la conscience et par la conscience.” Quant aux limitations da ce programme, alles semblent r&sider
dans la rigueur mdzme de 1'expSrimentation ainsi que dans la tentation que présente la possession de
1'Aleph. . Cetze formule narrative magique peut, en effet, entrafner 1'&crivain simplement 3 paraphraser la
conscience, ce qui, dans le pire des cas, n’aboutirait qu'd ume paraphrase médiatisSe du monde. Borges
nous fait comprendre le danger, en g&nfral par sa satire du podte copiste de 1'Aleph, et en particulier
Par une remarquae curleusement cachfe dans ume apposition entre parenthises et enveloppSe dans un jeu com~
plexe d'&valuations parfois iroumiques, parfois sincires. Aprés la zerte de 1'Aleph, la plume du podte,
dit Borges, n'€cait plus “"rendua maladroite par 1'Aleph" (p. 194).2

Notes

J’Las textes sulvants serviront 3 illustrer 1'argumentation de cet expogd@: Samuel Beckett, Malone
meurt (Paris: Minuit, 1952); Michel Butor, L'Zzplof du temps (Paris: Minuit, 1956), La Modification
(Paris: Minuit, 1957); Robert Pinget, L'Inquisitoire (Paris: Minuit, 1962); Alain Robbe-Grillet, Le
Voyeur (Paris: Minuit, 1955, La Jalousie (Pairs: Mimuit, 1957), Dans le labginthe (Paris: Minuit,
1959), L'Annde dernire 3 Marienbad (Paris: Minuit, 1961), comme "ciné-roman"; Nathalie Sarraute,
Portrait d'un incomnu (Paris: Gallimard, 1956), premidre impression: 1947, Les Fruits d'or (Paris:
Gallimard, 1963); Claude Simon, Histoire (Paris: Minuit, 1967).

ZSurtcut John Sturrock, The French New Novel. Claude Simon, Michel Butor, Alain Robbe-Crillet
(London: Oxford Univ. Press, 1969), premier chapitre; et Laurent Le Sage, The French New Novel. An.
Introduction awd Sampler (University Park: Pennsylvania State Univ. Press, 1962), premier chapitre.

3Les romanciers eux-mémes, daus leurs &crits th@oriques—notamment Michel Butor, RéEpertoire I, 1I,
IIT, IV (Paris: Minuit, 1960, 1964, 1968, 1974); Alain Robbe-Grillet, Pour un nouvesu roman (Paris:

Gallimard, 1963); Nathalie Sarraute, L'Ere du soupgon (Par{s:  Gallimard, 1956)—ne fournissent aucune

44



gorie de l'ensemble. Quant aux critiques "b&n€volents" et compréhensifs du N.R. .. 11s manquent, pour la
" “upart, de rigueur th&orique. Ainsi, par exemple, le livre de Bruce Morrissette, Les romans de Robbe-

N\ grillet, Nouv., &d. augm. (Paris: Minuit, 1963), qui a jou€ un rdle important, & 1'Epoque de sa publica-
. tion, comme correctif d'opinions simplistes sur 1l'oeuvre de Robbe-Grillet et comme introduction au N.R. en
' général, montre une curieuse inconsistence entre les prémisses thforiques.et l'amalyse pratique. Ou
1'&tude de Gerda Zeltner-Neukomm, Die eigenmidchtige Sprache. Zur Poetik des Nouveau Roman (Oltenm u.
| Freiburg: Walter Verl., 1965), qui offre bon nombre d'excellentes observations sur les auteurs &tudiss,
" n'arrive pas 2 remplir la promesse contenue dans le titre 3 cause d'un langage souvent trop intuitif et
;. d"une argumentation trop floue. .
6Jean Ricardou, lui-méme romancier et peut-8tre les plus rigoureux des th&oriciens du N.R., est
celui qui a le plus &nergiquement proposé 1'hypothise de "littéralit&."™ Cf. Jean Ricardou, Le mouveau
roman (Paris: Seuil, 1973) et aussi diverses contributions dans la s€ance du Centre Culturel Interna-
. tional de Cérisy-La-Salle sur le N.R., publie par Jean Ricardou et Frangoise Van Rossum-Guyon, &d.,
Nouveau Roman: Hier, Aufourd'hui, I: Problimes généraux (Paris: U.G.E., Coll. 10/18, 1972), par ex.
p. 23, p. 29 ss,

sI’cnn.- une application de cette hypothise 3 l'analyse de textes du N.R., voir l'excelleate &tude de
- Winfried Wehle, Franz8sischer Roman der Gegenwart. Erzihlstruktur und Wirklichkeit im Nouveau Roman
| (Berlin: Erich Schmidt Verl., 1972), em part., chap. IIIL. ]

6Jm.'ge Luis Borges, El Aleph (Buenos Aires: Emec&, 1962), 175-96. C'est moi qui ai traduit en
frangais les passages cités.

|- :
S 7Ce "souterrain de la maison" est sans doute une allusion 3 la nécessité de descendre au-dessous du
' niveau rationpel pour dfcouvrir la conscience. Voir aussi la description, par le podte, des préparatifs
nfcessaires pour voir 1'Aleph: c'est une véritable recette de mfditation. D'ailleurs, El Aleph est plus
qu'une explicitation du concept de conscience. Il y a, par exemple, tout un réseau de rEflexions iromnico-
sérieuses sur des sujets aussi divers que 1'amour, 1'amour-propre, la réputation, l'envie, etc.

aEn passant, Borges &voque la manil3re dont fonctionne 1'Aleph en soulignant la simultanéit ou
1'extréme rapidité de succession, le p8le-méme, 1l'ordre a-logique, la minutie et fré&quemment aussi la
trivialité des images; cf. El Aleph, 190-93, :

T

9t:£. Le Sage, The French New Novel, p. 16.

G . loct. El 21:211, g. 190: ". . . le problima central est irrfsoluble: 1'&numfration, m8me partielle,
d'un ensemble infini.

T . nAndré Rousseaux, Littérature du vingti®me siBcle, t.-7 (Paris: Albin Michel, 1961), p. 131,
1 résume ce procédé d'une fagon frappante en disant au sujet de La Modification: ™. . . 1'izmense est le
.| produit de 1'infinitésimal.” La question d'ume refvaluation du contenu par le N.R. sera discutfe ailleurs.
{ 12C£. par exemple Ren& Micha, Nathalie Sarraute (Paris: ~Ed. Univ., 1966), p. 104 qui, en rendant
| compte d'une conférence de Gadtan Picon, &crit: ". . . ressusciter le temps vécu: que ce soit le temps
| de la conscience tournfe vers elle-méme ou l'instant de ces rencontres avec le monde."

13\701: également la deseription de la mE&thode de travail de Claude Simon domnnSe par Denise Bourdet
¢ dans La Revue de Paris (janvier 1961), p. 141, citSe dana Rurt Wilhelm, Der Nouveau Roman. Ein Experi- °
l ment der franzdsischen Gegenwartsliteratur (Berlin: Erich Schmidt Verl., 1969), 112-13.

Mct. El Aleph, p. 187: ™. . . won Aleph est inaliGnable.” Cependant on ne doit pas exclure la
. possibilité que cette affirmation du poite soit cit@e par iromie. Elle ne correspondrait alors qu'3 une
| conviction subjective. On peut en effet se demander si la conscience individuelle est vraiment singulilre
' ou 81, au contraire, elle n'a pas beaucoup en commun avec toutes les autres consciences. Mais c'est 13

, une question qu'il sera plus facile de discuter dans le contexte d'une Stude sur le fonctionnement de
. la conscience narrativa, . . .

o .
A . - )
‘ l‘sl.écm S. Roudiez, Prench Fiction Today. A New Direction (New Brumswick: Rutgers Univ. Press, )
1972), p. 215, manque le point lorsque, par rapport a La Jalousie, il parle d'un "narrateur omniscient™ -
. qui ne distingue pas "what the character sees from what he imagines or recalls.®
‘ . N
SR “Cf. Sturrock, The French New Novel, p. 16: "The New Novel, then, refuses to be a vehicle of
. documentary facts about the real world" ou Le Sage, The Premch New Novel, p. 33: ™. . . an art which
© aims to present as authentically as possible the world as it appears to the eye of the narrator.” ;
. L'opposition entre les r&flexions "objective” et "subjective,"” bien qu'&tant 3 la base méme de 1'argument
Jpropoa&a par les deux auteurs, n'y est pas conceptualisSe.

91r les remarques pénétrantes de Jean Ricardou au sujet du miroitement et de la mise en abfme

Wm Le_nouvesau roman,

o 45

e
el o



lsmlyaée de prds par Leo Pollmann, Der Neue Roman in Frankreich und Lateinamerika (Stt;l:tgart:

Kohlhammer, 1968). Dans son ensemble, ce livre ne convainc pourtant pas: 1la "comparaison” de romans de
France et d'Amériqua Latine a'y eat scuvent qu'une juxtaposition arbitraire.

Igcf. Michel Butor, Bégettoire I, 1960, p. 7 88.3 les termes "symbollisme externe" et "symbolisma
interne” semblent vissr la mdme &quivalence.

) ZOCetta "nacro—circum:lté" (circularité dans la structure globale d'un texte) a son pendant dans
une "micro-circularité” au niveau du langage m3me. L'exemple le plus radical d'une telle “micro-
circularit8" se trouve sans doute dans Samuel Backett, Comment c'est (Paris: Minuit, 1961).

21gs . 14 déclaration d'Alain Robbe-Grillec faite 3 L'Express (aov. 8, 1955) citée par Henrd Peyre,
French Novelists of Today (New York:. Oxford Univ. Press, 1967), p. 369,

22%1: par exemple Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, p. 169: ™. . . ce que (1'auteur)
e o o demande (au lecteur) . . . c'est . . . de participer 3 une crfation, d'inventer 3 son tour
1'cauvre--et le monde. . . ."” Pour une remarque similaire représentative de la Nouvelle Critique, cf.
Roland Barthes, S / Z (Pa:is' Seuil, 1970), p. 10: ". . . faire du lecteur, non plus un consommateur,.
wais un producteur ur du texta." ;

z:‘.l'c:n:ge Luis Borges, "Las Ruinas circulares'." Ficciones, (Buenos Aires: Emecd, 1956), 59-66. ‘
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