e ey

su equivalente pictorico, el pentimento). Por supuesto que el
narrador escribe «previa» entre comillas: lo que viene antes y
lo que viene después es profundamente perturbado por este
acto de apropiacién y recirculacion.

Si antes sugerf que un debate del relato comience con sus
dos tldimas palabras, «Nimes, 1939», es mejor concluir la dis-
cusién con la observacién de que cualquier clase sobre «Pierre
Menard» deberfa acabar con su primera linca: «La obra-visible
que ha dejado este novelista es de ficil y breve enumeraciony.
Sélo después de varias relecturas del texto, y después de un
debate apasionado, saldrdn a relucir las ironfas que encierra
este comienzo —«obra visible» (;con relacién a qué?), «este
novelista» (su tinica novela estd sin terminar, o al menos no es
de ¢l), «ficil y breve» (cualquier cosa menos esto)—. En unas
sicte paginas Borges debilita nuestras certezas acerca de la au-
torfa y la originalidad, acerca del valor textual y la tradicién.
El desafio (enorme) es cémo apreciar los matices de lo que él

estd haciendo, y divertirse hablando de ello.

De la Antologia de la literatura
Jfantdstica y sus alrededores

El 24 de diciembre de 1940 se terminé de imprimir en Bue-
nos Aires un libro de tapas grises y letra roja en la flamante
Editorial Sudamericana, inaugurando la nueva Coleccién La-
berinto, que ofrecerfa «al puiblico de habla hispdnica lo per-
durable y lo viviente de las diversas disciplinas de la literatura
mundial. Textos sabiamente elegidos, escrupulosas versiones
de las obras extranjeras, clara y elegante tipografia, definen
esta biblioteca de apasionante interés y de extraordinario valor
cultural» (texto de la solapa). La Antologia de la literatura fan-
tdstica, de Jorge Luis Borges, Silvina Ocampo y Adolfo Bioy
Casares, define un hito en la historia de la literatura argentina,
no por ser la primera vez que se hiciera literatura fantdstica en
el pais (esa tradicién se remonta por lo menos hasta Holm-
berg en el siglo XIX), ni que se tradujeran obras excranjeras
de este género, sino por el cardcter diddctico —hasta evangé-
lico— que tiene la antologfa. Bioy, en la posdata a la edicién
ampliada y revisada de 1965, habla de «un bien intencionado
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Los compiladores de esta antologfa crefamos entonces que la novela,
en nuestro pais y en nuestra ¢poca, adolecia de una grave debilidad
en la trama, porque los autores habfan olvidado lo que podriamos
llamar el propésito primordial de la profesidn: contar cuentos. De
este olvido surgfan monstruos, novelas cuyo plan secreto consistia
en un prolijo registro de tipos, leyendas, objetos representativos de
cualquier folklore, o simplemente en el saqueo del diccionario de
sinénimos, cuando no del Rebusco de voces castizas del P. Mir. Porque
requeriamos contrincantes menos ridiculos, acometimos contra las
novelas psicoldgicas, a las que imputdbamos deficiencia de rigor en la
construccion. (1987:14)

Aunque a continuacién Bioy nota que los mismos cuentos
fantdsticos celebrados en la antologfa y recomendados como
«panacear (14) incluyen «la descripcién de caracteres, el deli-
cado examen idiosincritico de la heroina y su pueblo» (15: se
reficre a «Josefina la cantorar, de Kafka), y por lo tanto que
lo fantdstico y lo psicolégico no eran categorias excluyentes.
El fervor que los antélogos y su circulo, en el cual tendrfamos
que incluir a José Bianco, Santiago Dabove y Manuel Peyrou,
sentfan por el género fantdstico le da a la antologfa algo de ese
cardcter de manifiesto que tenfan algunos textos de las van-
guardias quince o veinte afios antes.

Ya que la antologfa de 1940 es menos conocida que las re-
impresiones de la segunda edicién de 1965 —que es bastante

diferente

vale la pena describir su contenido en detalle. A
diferencia de la segunda edicién y de las posteriores, que se
organizan por orden alfabético de autores, la edicién principe
opta por un orden menos obvio, donde ciertos nexos temi-
ticos —dobles, apariciones y fantasmas, teologias fantdsticas,
metempsicosis— definen los diversos dmbitos de lo fantdstico
que interesan a los antdlogos (y recordemos que el prélogo
de Bioy a la edicién de 1940 consiste en gran parte en una
taxonomia temidtica de lo fantdstico). La antologfa abre —des-
pués del prélogo de Bioy— con «Enoch Soames», de Max
Beerbohm, y cierra con «El cuento mds hermoso del mundo»,
de Kipling, dos de los textos incluidos mis significativos. Ade-
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mds, estos son cuentos preocupados por una poética ¥ una
estética de lo fantdstico; al privilegiarlos por su posicién en el
libro se sugiere una preocupacién metaliteraria por parte de
los organizadores del volumen. Esa preocupacion se confirma,
claro estd, con la inclusién del cuento «Tloén, Ugbar, Orbis
Tertiusy, de Borges, en la primera edicién, y con las adiciones
de «Sombras suele vestir» de Bianco, y «La expiacion» de Silvi-
na Ocampo, en la de 1965 y reimpresiones.

Pero aun en la de 1940 es fuerte el énfasis en la existencia
de un género fantdstico, no sélo en el prologo de Bioy (que
no es sumomento mds brillante como ensayista) sino también
en las breves notas introductorias a los textos. De Marfa Lui-
sa Bombal se dice que ha publicado dos «novelas fantdsticas»
(49), de Dabove que «[s]u especialidad es el cuento fantdsticon
(91), de Poe que «renové el género fantdstico» (226), de Wells
que «[lJa literatura fantdstica le debe muchos ejercicios cohe-
rentes» (263). Curiosamente, la nota de 1940 dice de Borges:
«Biscribe en vano argumentos para el cinematégrafor (71); esa
frase se suprime en la edicién de 1965 y siguientes. No se
organiza el volumen por orden cronoldgico, lo que tal vez fa-
cilitarfa el argumento a favor de una tradicién genérica, pero sf
se afirma la existencia de tal tradicién en el delicado juego de
ccos temdticos que se percibe a lo largo del volumen.

En 1940 los antdlogos centran su seleccién en textos de
la tradicion fantdstica anglosajona; los hispanoamericanos
incluidos son Macedonio Fernindez, Peyrou, Dabove, Bor-
ges, Lugones, Arturo Cancela, Marfa Luisa Bombal y Pilar
Lusarreta. Para la reedicién de 1965 se nota que la tradicidn
hispanoamericana se ha desarrollado mucho, porque ademds
de los ya mencionados se incluyen textos de Bianco, Silvina
Ocampo, Bioy, Juan Rodolfo Wilcock, H. A. Murena, Elena
Garro, Julio Cortdzar y Carlos Peralta.

Veamos el orden de los textos en la antologia de 1940.
Abre, como ya dije, con el prélogo de Bioy y con el magistral
cuento de Beerbohm sobre un escritor fracasado, una especie

de Carlos Argentino Daneri aun mds inexistente, que viaja al
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futuro para ver cémo ha pasado a la posteridad —donde des-
cubre que la tinica mencién que encuentra de su nombre en
la Biblioteca Britdnica del afio 1997, un siglo después, estd en
un texto satirico sobre él, <Enoch Soames», de su falso amigo
Max Beerbohm—, Aquf el viaje en el tiempo —uno de los
cuatro recursos de lo fantistico, segin afirma Borges en Mon-
tevideo en 1949 (Rodriguez Monegal 448-49)— se entreteje
con el tema del escritor fracasado y con las técnicas de la me-
taficcién. Al privilegiar este relato, los antélogos dejan claro
que estdn interesados no en lo maravilloso en sf —el viaje en
el tiempo— sino en sus consecuencias narrativas; en este caso,
la decepcién que siente Soames y el sentimiento de culpa que
expresa Beerbohm al verificar que la parodia ha podido mis
que la solemnidad literaria.

A este relato le sucede un breve didlogo, atribuido a George
Loring Frost (de cuya existencia ha dudado Manuel Ferrer

[179)):

Al caer de la tarde, dos desconocidos se encuentran en los obscuros
corredores de una galeria de cuadros. Con un ligero escalofrio, uno
de ellos dijo:

—Este lugar es siniestro. ;Usted cree en fantasmas?

—Yo no —respondié el otro. —;Y usted?

—Yo s{ —dijo el primero y desaparecid. (47)"

Cortdzar, al final de su ensayo «Del sentimiento de lo fan-
tésticon (1967), comenta: «Los tinicos que creen verdadera-
mente en los fantasmas son los fantasmas mismos, como lo
prueba el famoso didlogo de la galerfa de cuadros» (47). Y
agrega una nota al margen: la anécdorta es «[tJan famosa que
es casi ofensivo mencionar a su autor, George Loring Frost
(Memorabilia, 1923), y el libro que le dio esa fama, la Anto-
logia de la literatura fantdstica (Borges, Silvina Ocampo, Bioy

1 George Loring Frost era profesor y amigo de Alexander Laing, el compilador de
The Haunted Omnibus: ver Zavala 182.

92

g peyg

Casares)» (47n.). Es dificil saber si Cortdzar cree realmente
en la existencia de Frost —un escritor tan desconocido como
Enoch Soames— pero sf se puede afirmar que celebra la im-
portancia de la antologfa al cerrar su ensayo.

El «didlogo de fantasmas» de Frost es un microrrelato excep-
cional, el primero de muchos cuentos brevisimos que incluye
la antologfa. El interés de Borges y Bioy por el microrrelato
se manifestard de nuevo en Cuentos breves y extraordinarios
(1953), en cuyo prélogo escriben: «Uno de los muchos agrados
que puede suministrar la literatura es el agrado de lo narrativo»
(edicién de 1973, 7). El microrrelato de Frost es ejemplar por-
que depende de un minimo de elementos: la galerfa de cuadros
y los dos interlocutores. Es interesante la seleccién de una ga-
lerfa de cuadros para la ubicacién del relato (y es revelador que
lo recuerde Cortdzar en su nota): los retratos y los fantasmas
muliplican los seres y en ese sentido son abominables (como
los espejos y la cépula al principio de «Tlon, Ugbar, Orbis
Tertius», paginas 71 y 72 de la antologfa de 1940).

Luego viene otro microrrelato, «La persecucién del maestro»,
de la orientalista belga Alexandra David-Neel (muy leida por
Borges, como sabemos por Qué es el budismo y otras referen-
cias), y a éste le sigue el primer relato hispanoamericano de la
coleccién, «Las islas nuevas», de Marfa Luisa Bombal, una adap-
tacién a la pampa argentina del cuento de horror ubicado en
una casona inglesa (un experimento repetido unos afios mds
adelante por Silvina Ocampo en «El impostor» y por Bioy Casa-
res en «El perjurio de la nieve»). La presencia de Bombal, autora
chilena emergente en ese momento, es significativa.? Luego vie-
ne «El busto» (otro microrrelato sobre los vinculos entre el arte
y la muerte), seguido de «Tlon, Ugbar, Orbis Tertius».

2 Es notable la presencia fantasmdlica de Bombal en «El Sur» de Borges, el cuento
sobre el accidente de 1938: era a ella a quien visitaba Borges el dia en que se rozé
con la pintura, efla es la mujer del cuento que grita con horror al verle la sangre en la
frente. Ver «Sobre Marla Luisa Bombal» de José Bianco, Ficcién y realidad, 239.
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Este es el segundo avatar de «T16n, Ugbar, Orbis Tertius»,
publicado en Sur pocos meses antes. En ambos casos ya apare-
ce la posdata de 1947, que comienza con la aclaracién que co-
nocemos de las infinitas ediciones de Ficeiones, pero que aquf
resulta mds paradéjica: «Reproduzco el articulo anterior tal
como apareci6 en la Antologia de la literatura fantdstica, Edi-
torial Sudamericana, 1940, sin otra escisién que algunas me-
tiforas y que una especie de resumen burlén que ahora resulta
frivolo» (84). Las metdforas y resumen que supuestamente se
borraron en la versién citada (que es la misma que aparece en
la antologfa, claro) nunca estuvieron: el texto de la antologfa
aparcce en la misma antologfa. De nuevo, como en «Enoch
Soames», el juego metanarrativo hace que lo fantdstico se aleje
del cuento maravilloso —y del cuento de horror— hacia otra
cosa. Bioy Casares, en el prélogo, define esa innovacién de

€sta manera:

Con el Acercamiento a Almotdisim, con Pierre Menard, con Tlin,
Ugbar, Orbis Tertius, Borges ha creado un nuevo género literario,
que participa del ensayo y de la ficcién; son ejercicios de incesante
inteligencia y de imaginacién feliz, carente de languideces, de todo
elemento humano, patético o sentimental, y destinados a lectores inte-

lectuales, estudiosos de filosofia, casi especialistas en literatura, (13)

Este juicio subraya la preferencia de los antdlogos por ale-
jarse de lo «patéticon y lo «sentimental» (digamos, la tradicién
que inicia Edgar Allan Poe en algunos de sus relatos fantdsti-
cos). Bioy se hace eco de Borges, quien llama a «T18n», como
hemos visto, «articulo». Al hacer hincapié en el aspecto ensa-
yistico del relato —que versa, como sabemos, sobre articulos
de enciclopedia, «muy verosimil, muy ajustado al tono general
de la obra y (como es natural) un poco aburrido» (73)— Bioy
establece una complicidad con Borges, aunque su manera de
leer el relato no me parece muy fructifera. (Serd tal vez ficil
afirmar esto sesenta afios después, cuando una larga tradicién
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critica parte de la idea de la mezcla de generos como algo esen-
cial en este relato de Borges y en otros semejantes).

Los nicleos temdticos que subyacen en el ordenamiento de
los textos varfan a lo largo del tomo: mds adelante hay un
énfasis en relatos zoomorfos (siendo el mejor ejemplo «Jo-
sefina la cantoras, de Kafka), de metempsicosis («El cuento
mis hermoso del mundo», de Kipling), etc. Los microrrelatos
que separan los cuentos mds extensos suelen revelar de modo
muy sencillo esos motivos temdticos, como sucede con el de
Chuang Tzu sobre la mariposa (240). Es decir, hay un princi-
pio de organizacién en que los textos cortos separan los largos
dentro de una seccién temdtica, pero las unidades principales
del volumen van de los cuentos largos a otros largos.

El texto programdtico mds importante de ese momento en
la historia de la narrativa argentina cs el prélogo que escribe
Borges a La invencidn de Morel, de Bioy, en 1940. Esc texto
razona la preferencia de Borges (y de Bioy, su discipulo fiel
en ese momento) por la novela de aventuras sobre la nove-
la psicolégica (como recuerda el propio Bioy en su posdata
de 1965 a la segunda edicién de la antologfa). Dentro de ese
marco, Borges celebra el hecho de que La invencién de Mo-
rel dependa para su solucién de «un solo postulado fantdstico
pero no sobrenatural» (14), y lamenta el hecho de que en len-
gua espafiola sean «infrecuentes y atin rarisimas las obras de
imaginacién razonada» (14). La novela de Bioy, publicada el
mismo afio de la antologia (y un afio antes que £l jardin de
senderos que se bifurcan), es uno de los textos que tienen que
ver integramente con ésta; otro, no terminado a tiempo para
ser incluido en la ancologfa de 1940 (pero si incorporado a la
reedicién de 1965), es Sombras suele vestir de Bianco (1942),
tal vez el momento cumbre de esta literatura.

Sien la introduccién a la antologfa Bioy ya escribe una cs-
pecie de manifiesto, en la resefia que publica en Sur, en mayo
de 1942, de «Fl jardin de senderos que se bifurcan» asegura

la conformacién de un grupo. La resefa comienza: «Borges,



como los filésofos de Tlon, ha descubierto las posibilidades
literarias de la metafisicar (Sur 92:60). Luego de hablar de la
narrativa metafisica y de la ficcién policial (géneros que se ven
unidos por estar centrados en problemas sin resolver), dice:

Tal vez algin turista, o algin distraido aborigen, inquiera si este libro
es aepresentativor. Los investigadores que esgrimen esta palabra no se
resignan a que toda obra esté contaminada por la época y el lugar en
que aparece y por la personalidad del auror; ese determinismo los ale-
gra; registrarlo es el motivo que tienen para leer. En algunos casos no
cometen la ingenuidad de interesarse por lo que dice un libro; se inte-
resan por lo que, pese a las intenciones del autor, refleja; si consultan
una tabla de logaritmos obtienen la visién de un alma. En general
se interesan por los hechos politicos, sociales, sentimentales; saben
que una noticia vale por todas las invenciones y tienen una efectiva
aversién por la literatura y el pensamiento. Confunden los estudios

literarios con el turismo; todo libro debe tender al Baedeker. (64)

La misma posicién desdefiosa hacia el realismo literario que
expresa Bioy en los prélogos a la antologfa lo expresa en esta
reseia, de modo mads tajante.

En el mismo articulo, escribe Bioy:

En conversaciones con amigos he sorprendido errores sobre lo que en
esas notas es real o inventado. Mis atin: conozco a una persona que
habia discutido con Borges El acercamiento a Almotdsinn y que des-
pués de leerlo pidié a su librero la novela The approach to Al-Mutasim,
de Mir Bahadur Ali. La persona no era particularmente vaga y entre
la discusién y la lectura no habia transcurrido un mes. Esta increible
verosimilitud, que trabaja con materiales fantdsticos y que se afirma
contra lo que sabe el lector, en parte se debe a que Borges no sélo
propone un nuevo tipo de cuentos, sino que ha cambiado las conven-
ciones del género, y, en parte, a la irreprimible seduccién de los libros

inventados, al deseo justo, secreto, de que esos libros existan. (61-62)

Sabemos por otras fuentes que ese «conocido» es el propio
Bioy: esté narrando en tercera persona lo que hizo al leer la
resefia del libro apécrifo en Historia de la eternidad. Lo inte-
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resante de ese hecho es que demuestra que Borges jugaba a
sorprender a sus amigos: a Bioy con «El acercamiento a Al-
motdsim», a Bianco con «Pierre Menard, autor del Quijoten.
La incertidumbre (lo que Todorov llama la «vacilacién» del
lector) tuvo sus efectos en el interior del grupo de los antolo-
gadores y sus amigos mds cercanos, que observaban los efectos
de las obras en el laboratorio de sus primeros lectores.

A su vez, de la resena que escribe Borges de Las ratas, en
1944, vale la pena recordar aqui el hecho de que celebrara en
la novela corta de Bianco una posible «renovacién de la nove-
listica del pafs, tan abatida por el melancélico influjo, por la
mera inverosimilitud sin invencién, de los Payrd y los Gdlvezn

(Borges en Sur 274). En la misma resefia, escribe:

Tres géneros agotan la novela argentina contempordnea [voy a citar
sélo lo referido a los primeros dos]. Los héroes del primero no ignoran
que a la una se almuerza, que a las cinco y media se toma el té, que a
las nueve se come, que el adulterio puede ser vespertino, que la oro-
grafia de Cérdoba no carece de toda relacién con los veraneos, que de
noche se duerme, que para trasladarse de un punto a otro hay diversos
vehiculos, que es dable conversar por teléfono, que en Palermo hay
drboles y un estanque; el buen manejo de esa erudicién les permire
durar cuatrocientas pdginas. El segundo género no difiere muchisimo
del primero, salvo que el escenario es rural, que las diversas tareas de la
ganaderfa agotan el argumento y que sus redactores son incapaces de
omitir ¢l pelo de los caballos, las piezas de un apero, la sastrerfa minu-
ciosa de un poncho y los primores arquitecténicos de un corral, (Este

segundo género es considerado patriético). (Borges en Sur 273)

Asi también, las referencias a lo fantdstico en Ficciones, al-
gunas archiconocidas como lo de que la religién y la metafisi-
ca fueran consideradas ramas de la literatura fantdstica por los
pensadores de Tlén, o la preferencia de Hladik por el teatro
en verso porque asi la irrealidad se podia sentir de modo mds
fuerte, parten de la misma nocién evangélica a favor de una lite-
ratura narrativa no realista que subyace en la Antologia de la lite-

ratura fantdstica y en los textos programiricos que la rodean.
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De algiin modo, «Del sentimiento de lo fantdstico» de Cor-
tdzar contintia ese espiritu evangelizador, a pesar de que los
textos fantdsticos que le importen (Jules Verne, por ejemplo)
sean diferentes de los modelos que proponen Borges y Bioy.
A la vez, cierra una etapa. Los escritores mds jovenes se aleja-
ron del género que habfan promovido Borges y Bioy en los
cuarenta; las sucesivas reediciones de la antologfa le han hecho
perder su cardcter evangelizante para convertirse en una -picza
clave de una arqueologia de la literatura moderna argentina.

La confusién que circulé en los cincuenta entre lo fantdstico
y el realismo mdgico, representada sobre todo en el C.élebre
ensayo de Angel Flores (1955) sobre «El realismo mdgico en
la literatura hispanoamericana», hizo que cualquier desvio de
las estrategias del realismo, ya sea lo fantdstico, lo real maravi-
lloso, el realismo mdgico, la ciencia ficcion etc., se considerara
como parte del mismo fenémeno. Luis Leal, en el ensayo «El
realismo mdgico en la literatura hispanoamericana» (1967),
arguye que las definiciones que usaba Flores eran d‘cma51:}~
do vagas, y que el «magical realism cannot be identified ei-
ther with fantastic literature or with psychological literature»
(121). Siguiendo a Leal, la mayor parte de la critica postm:ior
distingue entre el realismo madgico y la literatura fantdstica.
El realismo mdgico (representado, supongo, por obras como

Cien aitos de soledad y La casa de los espiritus) ha tenido una
trayectoria comercial muy diferente a la de la literatura fantds-
tica preconizada por Borges y sus amigos en los cuarenta, y tal
vez haya contribuido a que la literatura fantdstica se leyera de
un modo exotizante que poco tiene que ver con el proyecto
esbozado en la antologia. Sin embargo, algunos criticos re-
cientes como Scott Simpkins han querido leer los cuentos de
Ficciones dentro de la tradicion del realismo migico, apelando
a la presencia de textos «mdgicos» en esos relatos, como .Lm
mil y una noches en «El Sur» y la novela de Ts'ui Pén en «El jar-
din de senderos que se bifurcan» (150-52). También Seymour
Menton anexa gran parte de la obra narrativa de Borges al
realismo midgico en un articulo de 1982 y en un libro de 1998,
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sin hablar nunca de la Antologia de la literatura Santdstica o de
las ideas de Borges sobre lo fancdstico.

La Antologia de la literatura Jantdstica, que Angel Flores re-
conociera en 1955 que era de «tan amplia influencia» (21)
tuvo consecuencias diversas en la literatura argentina y en la
hispanoamericana en general. Sin duda, parte de la obra pos-
terior de Bianco, Cortdzar, Denevi, Wilcock y otros, no hu-

biera existido sin la evangelizacién a favor de lo fantdstico que
hicieron los tres compiladores. La antologia impuso una nue-
va moda y modalidad de la narrativa de imaginacién. Ademds,
hubo influencias especificas, como los ecos del texto breve de
George Loring Frost, de un humor negro especial, en la obra
de Cortdzar. De modo semejante, «El cuento mids lindo del
mundo», de Kipling, es cl pretexto mds importante de «La
culpa la tienen los tlaxcaltecas», de Elena Garro, vinculada en
€sos aflos, como sabemos, a Bianco y a Bioy por fuertes lazos
de amistad. En la antologia es de notar la intencién diddctica
de mostrar las vircudes de un género llamado «menor» (una
estrategia que seguirdn Borges y Bioy en los afios posteriores
con el género policial). A la vez, resulta notable cémo privi-
legian el cuento fantdstico que tiene cardcter metanarrativo
(Beerbohm, Borges, Kafka, Kipling) sobre relatos mds simples
de aparecidos, de dobles o de vigjes en el tiempo.

Sin embargo, es extraiio que el paso por lo fantdstico de
Borges, Silvina Ocampo y Bianco haya sido mds bien breve.
S6lo Bioy y Cortdzar tuvieron un interés duradero en esta
modalidad narrativa, y aun para ellos ese interés sélo durarfa
hasta la década de los sesenta. De algtin modo, £/ suesio de los
héroes (1954), de Bioy, y algunos cuentos de Cortdzar de los
cincuenta marcan el fin de la moda de la literatura fantdstica
en la Argentina. Por lo tanto, la reedicién de 1965 pone en
circulacién de nuevo algo que ya ni siquiera practicaban los
tres antologadores, mucho menos sus seguidores,

Irlemar Chiampi, en su estudio O Realismo Maravilhoso, es
mds radical en su cronologfa. Dice que ya en «Tl6n, Uqgbar,
Orbis Tertius» (1940) Borges escribe el fin de la literacura fan-
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tdstica, citando su frase «Me puse a hojearlo y senti un vért-
go asombrado y ligero que no describiré, porque ésta no es
la historia de mis emociones sino de Ugbar y Tlon y Orbis
Tertius» (434). Comenra Chiampi: «A notagao do elemento
emotivo comparece ainda no texto, mas com uma inflexio
critica e irbnica do préprio efeito da fantasticidade, que a con-
verte em epitifio da literatura fantdstica e aponta jd para novos
caminhos ficcionais» (71). Lo curioso de esta afirmacién es
que la fecha que propone para el fin de la literatura fantdstica
argentina es la misma fecha de la publicacién de la antologfa,
de La invencidn de Morel con su prélogo, de «Las ruinas circu-
lares» y «T1on». De modo paralelo, Enrique Anderson Imbert
dice que «Las ruinas circulares» es un cuento fantistico «por la
irrupcién de un hecho sobrenatural» (21), pero que «Funes el
memorioso», «El muerto» y «El Zahir» «encajan mds bien en

el wealismo mdgicom:

A propésito he destacado cuentos de Borges que transcurren en la
regién del Rio de la Plata, con tipos humanos muy criollos, en si-
tuaciones tipicas de la vida de América porque creo que cuando los
criticos jévenes hablan de «ealismo midgico: apuntan precisamente a

una literatura rica en contenido americano. (21)

Es decir, para Anderson la literatura fantdstica no puede
tener que ver con la realidad circundante, y cualquier obra de
narrativa de indole americana pero no netamente costumbris-
ta o realista serd «realismo mdgico». En este ensayo (el mismo
en que se atribuye un papel de pionero en la literatura fantdsti-
ca argentina por su cuento «El leve Pedro» [1938]), Anderson
quiere limitar el término dliteratura fantdstica» a un niimero
de textos muy reducidos, no habla de la importancia de la
antologfa de 1940, y anexa gran parte de lo que se ha consi-
derado iteratura fantdstica» (y también «lo real maravilloso»)
al realismo mdgico, que estaba de moda cuando escribié su
ensayo en 1973 pero que a mi parecer entré en crisis como

concepto poco despudés.
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En cambio, ¢l concepro de literatura fantistica sigue vigen-
te, en parte por el agudo estudio de Tzvetan Todorov v P;I' el
ensayo en el que Ana Marfa Barrenechea pondera las limita-
ciones de la aproximacién de Todorov a la vez que considera
su utilidad para hablar de la literatura hispanoamericana. La
publicacién de la antologfa en 1940 y de libros de cuentos
de Borges, Bioy, Silvina Ocampo, J. R. Wilcock, Dabove,
Peyrou, Cortdzar y otros (y de las novelas cortas de Bianco)
en los afios siguientes son evidencia suficiente del entusiasmo
que desperté el proyecto de una literatura fantdstica argentina.
Considero ese proyecto como uno de los mds importantes en
la narrativa rioplatense del siglo XX.
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