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ROBIN LEFERE
{Universit¢ Libre de Bruxelies — Paris II] (Sorbonne-Nouvelle)

DE LOS PROCESOS SEMANTICOS
CREADORES DE CIUDADES (LITERARIAS):
EL CASO DE FERVOR DE BUENOS AIRES

Con Fervor de Buenos Aires, publicado en 1923, Borges ofrece una
representacion onginal y acabada de la ciudad portefia, que no hardn
sino confirmar los textos posteriores de ese decenio, en espectal los
otros dos poemarios Luna de enfrente {1925) y Cuaderno San Martin
(1929). Dicha representacién urbana tiene al menos tres caracreris-
ticas que conviene destacar de entrada.

En primer fugar, si bien se presenta, desde el Prefacio, como refe-
rencial {aungue de una manera muy _unwmo:i ¥ mcE tva)'. resulta
més intertextual ¢ imaginaria que propramente referencial?, esto es,
s trata de una representacién proplamente lireraria.

En segundo lugar, la represenracién se autocaracieriza como “fer-
vorizadora” (senudo al que apunta principalmente la ambigiiedad del
rirulo). Asume, pues, una funcién tradicional de la poesia, la cele-
bracién {rasgo definitorio comin de una varada literarura enco-
midstica), que aqui sirve a una finalidad especifica, al mismo tempo
literara y parnéuica: plasmar una 1magen poérica de Bucnos Alres
ﬂ:msm an ﬂoaﬁﬂﬂm—. <on wdm :.u.u.uQOSPm _mnﬂm.:._.ww va ﬂozwm:.w“—ﬂrwm nwﬂ W_.um—..T

U Me sefiero al prefacio de b edicion onginal de Ferror, que desaparece en bas edicio-
nes posteriores y hoy, en la renaz auseneia de una edicion critica de la obra de Borges, se
puede consultar en Textos recobridos. 1919-1929, Buenos Aires: Emece, 1997, pp. 162-4.

Y Vease mu estudio " Fervor de Buenos Aires en contexios”, donde se encontraran refe-
rencias precisas sobre fos texios v autores que influyeron segura o muy probablemente en fas
opciones estéticas de Ferear, Al wizuarse el presente estudio en continuidad de aguél, para no
repetirme E:r.m que remurir a & en varus ocasiones. LEFERE, Robin, "Fervor de Buenos Aires
enn contextos”, en DE NAVASCUES, favier {ed ), La cuedud imagrnara, Madrid, Theroamest-

cana, 2007, pp. 187-203.
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des capitales como Paris, ﬁom,mnmm, Roma (las mn_ Nueva do&MMMJM

o incluso Praga serian @omﬂmoﬂmv‘ De hecho, la wn_uanmmmﬂ_wu e

sulra lo suficientemente redonda y potente ?n?nmmaamvmo nwa _mm )

para generar una imagen Bmm."o.BEn y convertit ﬂ nom redelac

pical portefia en un nacleo semdnrico en expansion” o
En tercer lugar, se trata de una representacion mitica, €n v

St

%:WMMS&@ revelar la esencia de Buenos Aires, ¢ decr, ow.m.nnm JMM
respuesta a una cuestion .:.dowpw_o y Eogrwwﬁmwﬁn sin M ..,anm%a-
hecho, gexiste la _,muﬁmmmm_amnm ? ;poscen las ciudades .q“m: : . <0
cias”?}, pero sobredeterminada desde los puntos de vista ake ,

arridrico, politico. .

2. menn:am mmmnwmm al mismo tiempo que la esencia de wz.n:wm Alres,
a esencia de lo criolio (lo auténtcamente argenuno, la mﬂmm%z-
mdad™). Observemos que, como buen uniarlo, Borges Mam e ,”
confundir portefidad y argentimidad. Muo.q otra parte, wnw%.m mmMMmﬁM
que lo propio no s¢ enfoca como lo uzﬂonmo.hgohm_uom Geidame >
como el resulrado de un complejo proceso historico m.m_.mmnnumam
culrural, es decir, procede y entronca con io universal (véaseen e
pecial el poerna “Mdsica patria . o

Estas dos Ainalidades dererminan una representacion mitica en n%mﬂo

esencialista (en un plano metafisico), y sobre rodo en cuanto aicho

esencialismo conlleva un mito identitario.

3. Ahora bien, esta representacion de Buenos Aires omﬂmn también
rasgos que la vinculan con el mito entendido como discurso que
nos proyecta en U espacio y un uempo especificos {a la vez origl-

* La representacion textual no CUIJA NECCSATIAMERTE ¢f WAL GMagen>; dsta wﬂzmc:r Ju._m
. i a pasre i rexruali-
una parte unz sideas (en ¢l doble sentido de concepeo y vision) v por ofra pasee Lt [e
16n eficiente de ésia. . o t
- * «Quegumbre mora/ f...] Hevada con horror de alfanjes heroicos / alos wmsc_mcm_&h
«Que af ... cos/ pr
; ¢ esouerid : mande fas vihuelas en flamarac:
dos andeloce ringro _o_m g Mnﬁme:.nwOWr _M Hﬂw”“:.au de guitarra criolla en gmirarm,
j a ¢l milagro de In gesra de Indias / ).} rraseg gut o0 guUiEare,
oy i ‘i  guichua (.. )n. Cito por la edicion ong
2 ] g s avillanada gente guichua Lo L
I entreverindose con la pena e av [l dicion ome
w0 se puede eer en Teres recobrados.
A e o de lns Obras completas pero se p
nal (el poema quedd excld er o e et recobrads
smible o borzeana, sobre et a
: 1z manera, el emblemiticn pao e :
1919-1929, p. 163). De la nusw s it Porgea e
; i * nnal de "Cercanias™ )
ibe ¢ » “aeareno” {en la edicion ong
veremos, recibe o ealificanve de “ag : . as". Por ores
Te Q.H un pOEMALD dedicade a Buenos Aires [laman fa atencion por umuﬁm?::” e
P ntes poemas como “Benarés” o “Juderia™; s embarge, no hacen sino resalts
nonmﬁﬂn : § i 1 SR Hild}
dobie planteamiento espirzualista v universalista del volu: .
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E:._omu,Hmmum?ma:no&_n:mn_uoamno:::mwnannnna:mn rpo
religloso®. En efecto, fa de Fervor:

— Tiende a negar ¢l uempo. No sélo es anacronica, polémica-
mente {se rechazan las transformaciones de 1a crudad que se
estaban lievando a caba), sino que es ahstorica: Buenos Aires
se proyecta en la eternidad. Es imprescindible recordar aqui

los lumaos versos de la “Fundacion mitoldgica de Buenos
Alres” (Craderno San Martin)* . que resu
ticos de una rendencia mds general:

ltan muy sintomi-

A nif se e bace cuento quc empezo Buenos Afres
La juzgo tan cterna coma of dgnd y el arre

— Tiende a converuir el espacio urbano en un espacio sagrado:

un templo (en el senudo cumoldgico: proyeccién del cielo
sobre |

a rerra)’, un santuario donde pucden experimentarse
revelaciones.

Queda por afiadir que esa representacidn doblemente mitica
pronto s convirté ¢n un mito, en fa medida en que cua)é en una
tmagen que se sobrepuso a la Buenos Aires experimentable, v a la que
se adhirieron muchos (argentinos, afectivamente; extranjeros, afecti-
vamente pero también, de manera ingenua, referencialmente)S, Seria

Interesante 1nvesngar y ponderar fas repercusiones concretas de se-
mejante adhesién®

Véase en especial el poemi en pross “Llamarada” (consuliable en Texras recobridos,
19191928, p. 34, bajo el ritufo “La las").

[

Cito por la vdicién ongimal de 1929
Acclle apuntan of nusmo profoge v

Semejante a los [aoinos, que al atravesar us soro
murmuraban "Nuseen st Aqui se oculea la divinadad. habla mi verso para declarar of
asombro de las calles endiasadas por s esperanza o of recuerdo, Sitio por donde discurrié
nuestra vida, se msroduce poco a poco en santuanos. v ambién cnsavos casi contempori-
neos coma “La pampa v ¢l suburbio son dioses™ en £ ramano de nn esperanzt, Barcelona,
Seex Barral, 1994 [primera edicion en 19261, pp. 21-2),

" Quuzas pensara et en ef éxsto recrente de la Buenos Aires firerana al escribir en

1939: «Es necesano que nuestros fiterasos muren alrededor suyva v hablen de cllos ¥ OSU eX-
pertenca, Que acepeen I rarea de conrarnos cémo es el alima de se aiudad. Es ndudable que
si lo hacen con talento, muy pronto Montevideo v sus pobladores se pareceran de manera

asombrosz a lo que dlos escribann. Afsa. F., “Una jirafa de cemento armado™, en L ers-
clad Imagmari, op, cit., p.li
¥

Enla cua reproducida en la aora astenor, Onern afioma ef principio de la produe-
awvidad del mito urbano. En su estudio sobre I representacion literana de fa capural francesa,
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Liegamos ahora a la pregunta que define el planteamiento de este
breve ensayo: ;cémo se constituye la representacién mitica de Bue-
nos Aires en Fervor? El intento de respuesta no es sino una pequeia
contribucién a una «eoria» del proceso semantico de creacion lite-
raria de mitos urbanos.

Desde un punto de vista analinco, se pueden distinguir dos pro-
cesos bisicos, interdependientes, que consisten en la eleccion y la te-

martizacién de determinados aspectos urbanos.

Examinemos en primer lugar fa eleccién, o muencidn (en su seando
crimolégicamente ambiguo de “hallazgo” ¢ “imaginaciéon”). Los as-
pectos de la crudad que se inventan son en realidad muy pocos, pero

son celebrados como definirorios. Se disunguen tres tipos principales:

1. Ante todo, los lugares {lato sens), que se convierten inesperada e
incluso paradéjicamente en emblemdrnicos. Se trata, pues, de una
caracrerizacién metonimica y simbélica de la ciudad, que hace
pensar en la l6gica seméntica del género del blason. Los lugares se
corresponden con espacios concretos (la Recoleta, la Plaza San
Martin, “El jardin boranico”...) o, sobre todo, con espacios para-
digmadricos {el arrabal /suburbio/ barrie'®; la casa, el patio, la plaza;
las calles...). Algunos tugares participan de un espacio ambiguo:
“Calle desconocida”, “Un patio”. En rodo caso, al ser anacront-
cos, se trata de “lugares de memora”, donde apenas se conserva,
y se puede conmemorar, la esencia criolla de Buenos Aires y de
Argentina, de espaida a los cambios de ia modermdad y a las pos-
tales europeas de fa época (Plaza de Mayo, Avenida de Mayo, Ave-
nida 9 de julio, Corrientes, La Boca...}!!, y en ruptura con la

P. Citron lo csgrme en ol musmo plano politico: oessor du Panis mythigue 2 sur ke Pans réel
une 1ndénable influence historique: que la populanon de Paris éprouve le sennimest diffus
d'unc podsie de sa ville, que, dans certaines circonstances, son orgueif et s nervosicd en -
rent une exaltation qui I pousse 3 agir, Cest sans nul doute, depuis le XIXE siécle, un fac-
teur de la situanion politigue franguse qu'il a'est pas possible de négligees. CiTRON, P, La
pocsic de Paris duvs la firtéranare frangumse de Rowssean & Buudelarre, 1, Pagis, Minmg, p. 254

" Curigsumente, Borges nende a usar esas patabras como sindmimas (Viase “Fervor de
Buenos Aires, en contextos”, ap. cit., . 194).

8 Vase GORELIK, Adrian, “Une métropole dans Iz pampa. Buenos Aires 1890-19407,
en Crinuté et wropre. Villes er paysages d Amirique latine, Brusels, Centre sneernatienal pour
1 vilte, Parchitecture et le paysage, 2003, p.152.
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Hisroria (resulta notable que no encontremoes monumentos, pro-
bablemente por su excesivo vinculo con la Historia)'?

2. Momentos emblemisicos: la rarde, |a noche.

3. Costumbres o hibitos emblemiucos: ¢l paseo, la guirarra (fa ma-
sica — cf. “Musica patria”. “Hallazgo™}, el truco.

Observemos que la eleccidn de aspectos urbanos que son celebra-
dos como definitorios constituye en realidad un rasgo comiin a la li-
teratura de misificacion urbana y al marketzng urbano; ambos se valen
del mecamismo semintico caraceeristico de la estereotpia: simplif-
cacién y generalizacién esencialista. .

En lo que se refiere a la temanizacién de esos aspectos definitorios,
que constituye por supucsto ¢l proceso verdaderamente decisivo y el
mas complejo, se puede calificar como tntegradora, potenciadora y
mitificadora. Es decir, se caracteriza por las orientaciones semanticas
sigulentes, que se precisaran luego:

— los aspecros elegidos, aparentemente dispares, se vinculan de
manera intima gracias a una idea que los inregra y permute que
cuajen en una imagen armoniosa en que los diversos aspectos
emblemidticos se refuerzan mutuamente;

— se potencia cada aspecto emblemirico en si, segin el régimen se-
mantico de la evocacién y con una tendencia hacia fa eranshgu-
racién mitica.

De nuevo cabe sefialar que, si bien de manera mhnizamente
menos rica, no procede de otra manera ¢l (buen) marketing urbano.
Por ejemplo, clerta propaganda promociona una Buenos Aires que
seria @mn:n_&:.._m:ﬁ una coleccidn de lugares dispares en apariencia -
San Telmo v la Boca, el Viejo Almacén v Torton, etc. — pero uni-
dos como pautas de un escenario aretros y tanguero, es decir, por la
visién a la vez «miticar, descreida y comercial de una Buenos Aires su-
puestamente auténtica y SECTEtamente ererna.

Cada uno de los lugares se tematiza, pues, en funcién de una idea
{con el doble sentido de nocidn ¢ imagen/vision}, que ha determu-

. ‘

12

? En “La plaza San Martin™. a estarua salo aparece de manera fugaz v descalificadars:
“fa rigidez pueril de la estatua”
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nado su eleccidn pero que a su vez se potencia con la temarzacién.
Como sabemos, esa idea — no importa aqui que sea reaccionarna y
polémica — es la de Buenos Aires como espacio mds campesere y bu-
célico que urbano, 2 la vez infinitamente abierto y repleto de lugares
intimos como relumbres de caoba, y donde se remansa un tiempo
propicio a la meditacién y a las aventuras espinituales. Un espacio
imaginario cuyo planteamiento parte de un ensuefio personal que
encierra un componente ético y ontoldgico {ahi estd la vida realmente
moral y plenamente auténtica), que rompe con el pintoresquismo y
el romanticismo de Carriego, y contrasta con los topicos poéricos o
tangueros de la huida del dempo'.

Esa idea, v ¢l espacio que determina {ropografia imaginana y,
sobre todo, espacio imaginario), es tanto mds porente cuanto:

i. Se temariza apoyindose en el recurso de la contraposicidn, esto es,
en una estructuracidn dualisea y antiténca del espacio, que ade-
mis se corresponde con una oposicién axiolégica. Recordemos por
ejemplo:

determinadas calles >< las otras

el arrabal >< el centro

la casa (humilde o patricia) >< el edificio alto
la plaza >< ¢l bulevar

De esta manera, se configura una utopia que se contrapone, de
manera polémica, a la distopia de las calles “molestadas de prisa y
ajetreo” que resulta de la modernizacion de la crudad™

2. Esta estrucruracion dualista y anutética del espacio entronca con
una tradicién lireraria y cultural argentina propramente funda-
mental, al menos desde el Facnnde de Sarmiento y la respuesta cri-
tica del Martin Fierro (con que simpatiza el joven Borges):

centro «+ periferia
ciudad «» campo
civilizacién <+ barbarie

B Para una carzceerizacion detallada de la idea en cuestidn, véase “Fervor de Buenos
Alires en contextos”, ap, ot pp. 187-203.

1 Sobre la oposicién axioldgica v su dimensidn politica ¢ ideoldgsca, en «f consexto de
Iz época y en contraste con orros escritores, debo temitir otra vez a  Fervar de Buenas Aires,
en contexsos”.

194 AsLLmON 7
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Esta intertexrualidad, que se hace explicita en un poema como
“La guitarra”, enlaza a su vez, a través de estos temas y de los que se
van asociando con ellos (contemplacién B accion; sabiduria B pasio-
nes) con una tradicién culrural y literaria universal, generando, pues,
resonancias potencialmente infinitas.

3. La idea se apoya en una personificacién: un personaje, que supues-
tamente se corresponde con Borges, encarna la voz linca y da cuerpo
2 la visién, al mismo tiempo que nos presenta un espacio mediati-
zado v vivido por é. Ademas, a través de sus pascos se efectia una
unificacion «pre-idealdgicar de los lugares elegidos o mventados. A
medida que éstos se van experimenrando, presenciamos en ¢l marco
dramitico de una ciudad vaciada de sus habitantes, las reacciones
del protagonista (su senur y su pensar); es decir, el ensueho del es-
pacio urbano se acompafia y se refuerza con ¢l ensuefio de una ex-
periencia directa de este espacio y de sus lugares emblemiticos.
Destaca el ensuefio conmovedor de una complicidad efusiva de los
lugares clegidos, donde “se deparan” la amistad, la predad, donde
“se desparrama” la “ternura”... lexemus recurrentes, cuya recurren-
cia va afianzando el ensuefio. Conviene observar adn que también
el personaje entronca con una radicion literara: la del fdneur (alo
Baudelaire, desde luego, pero cabe pensar rambién en Walt Whar-
man o en Juan Ramén Jiménez), y mds profundamente la higura del
«hombre al margen del mundo» {en especial, el upo del lirerato).

Ahora bien, cada aspecto emblemarico de la ciudad es sofado ¥
potenciado en si; ademis de ilustrar (o construir) la idea general, la
enriquece con las modulaciones especificas que aporta. Es emblema-
tico por haber sido seleccionado en el contexto de Fervor, v s1 acaso
por ser caracterizado de una manera que resalta dicho valor; pense-
mos en la comparacién recurrente con la bandera: «se van desple-
gando como banderas las calless (“Las calles™); «Ya llevé aquella
muisica a for de alma / como quien lleva una bandera» (“Hallazga™).

Sin embargo, la porenciacién se hace ante rodo gracis a la especi-
ficidad del régimen semdntico de la literatura, el cual no es mimetico
(a pesar de su posible referencialidad) sino descriptivo-interpretativo:
de cada tugar se ponen de relicve aspectos que configuran una imagen
tipica y una interpretacion sugerente. A esto se aftade la especificidad
del régimen seminuco de la poesia que, como sabemos, puede con-
ferir a determinadas palabras un peso semdnrico excepcional. En el
caso de los poemas de Fervor, los lugares emblemaricos se correspon-
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den con palabras emblematicas que los nombran; esas palabras, que se
meditan y se suean en funcién de la “idea” general, reciben una
nueva definicién donde dominan las connoraciones personales®’, y
que se asienta con toda la fuerza de conviccion del lenguaje poético,
de manera que cuando la palabra vuelve a aparecer, lo hace con todo
ese contemdo semantico (de ahi la importancia propiamente semdn-
tica de la composicion).

En este nivel también el ensuefio entronca — y por lo tanto se po-
tencia — con la rradicién literarsa y cultural argennina (cf. el arrabal de
Carriego y del tango), asi como con una tradicion literarta y cultural
mis amplia (cf. el panio “agareno’).

Para acompafar ¢l ensuefio borgeano de los espacios urbanos, para
llegar a un pleno “retenuissement” y esbozar una fenomenologia 1n-
spirada del barrio o dei pauo, haria falea fa maestria de Gaston Ba-
chelard. La nostalgia y fa insuficiencia no deben smpedir que nos
detengimonos brevemente en el patio.

Evocado en varios poemas (principaimente “Un pario” y "Cerca-
nias”, pero véanse rambién “La recolera™ “Calle desconocida”, “La
vuelta”; “La guitarra”), el pario se impone indirecramene como uneo
de los lugares emblemdticos de Buenos Aires. De manera algo para-
déjica — en la medida en que se trata de un espacio privado, parte del
espacio de la casa {patricsa) — pero en realidad muy representariva en
cuanto que el patio constiruye una sinécdoque del espacio portefio tal
como se sueha en Fervor: Un espacio en que se detene el tempo y
se¢ propician experiencias espirituales, un espacto dindmicamente
abierco al Espacio, que se experimenta individuatmente, desde fa -
timidad complice de la persona. Del pario se ofrece una descripcion-
interpretacién que pone de refieve su profunda refacién con el cielo:
el pauio es el intermediario entre el cielo y la nerra, que acuvamente
acoge al cielo en Ia nerra (imagen tipica e interpreracion sugerente).
En “Un patio”, se ofrecen sucesivamente tres definiciones conver-

15 Recutrdese al respecto la magnifics “Profesidn de fe liceear™ «La vanedad de pala-
bras es otro errar. §...1 Pienso que las palabras hav que conquasearias, wviéndolas, v que ln
aparcnte publicidad que el dicesonano les segala es una falsia. Que nadic se amme a escn-
bir sburbio sin haber caminoteado largamente por sus veredas altas; sin haberlo descade v
padecido como a una novi sin haber sentido st tapes, sus campiros, sus lunas ala vuelea
de un atmacén, come una generosidad.... Yo he conquistado va m pabreza; ya he recono-
cide, entee miles, kas nueve o dicz palabras gue se lievan bien con nu corazons. Cfr, BOR-
GES, Jorge Luis, Ef tamario de mu experanza, op. ok, p. 132
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gentes, que se refuerzan mutuamente: «Patio, cielo encauzador: «El
patio es la ventana/por donde Dios mira las almasy; «El patio es aw de-
clive / por el cual s¢ derrama el cielo en la casar,

La mencién de Dios y las almas confirma, no obstante su toque
humoristico, que el cielo esti lleno de sus tradicionales valores espi-
rituales, que van connotando el espacio del patio v la palabra n:mﬁmo
H\._oh.ﬁmz.m (potenciada gracias a la repeticion anafénica). El pario es so-
fado euféricamente como et espacio que permute la efiesidn del cielo
en fa werra, en el doble seruido marerial v espiritual, En dloma in-
stancia, esta efusién prefigura la fusion {que por cierto afirma F. me-
tifora incial)'®, v parucipa del ensueiio de untdad Em_nwwnmﬁ:ﬁn
presente en toda la obra de Borges. En “Cercanias”, encontramos
otra modalidad de ese ensuchio religioso lito sensi; _mmnvﬂjnnmm:mw ores
vez, el pauo lo es ahora a la manera de un axis mund;, pilar nmm:;nmu
de un espacio cosmico rigurosamente estructurado:

Los patsos agarenos

llenos de ancescralidad v eficacia,

pues estin cimentados

en las dos cosas mds primerdiales que existen:
en la nerra v el cielo"”

Em.m:mmu por su ﬁ:@mm. caracrer de espacio primordial, de umdn {y
confusién) de la terra y def cielo, y de suspensién del tiempo, el patio
pasa a ConsttuIr un cronotopo mittco, significativo de fa transfigu-
racion mitica y propiamente utépica de Buenos Aires que se opera en
Mmb@%ﬂ“hﬂWMMMWMMWMMH\n, :ngwmﬁo:n:.ﬁn y otros afines se ma:m.mE.m

1 3 ) que muto personal {en ranto dicho
espacto resulta metaférico y simbélico de un pensar y de un sentir en-
la-obra), propone también un miro colectivo que, al fin v al cabo, se
cifra en el nombre de Buenos Aires, enriquecido con sus nuevas con-
notaciones. Su éxio tnauguraba la micologia literarsa de la capical
portefia, y a través de aquélla la fascinacién por ésta'®

" do o ;

" ﬁ_ .ﬁ__r_c encauzados apela esta cita del maestro: «Dunner son uspace podtique 4 un
o n . . T e . " 3 . i
ﬁn?_ﬁ_. n est lut mM_Eer:u d espace qu il w'en a ebjectivement, ou posr miews dird, < est s
! expaznsian de son espace Intines, BacueLard, Gaston, La peétigue de Pespace, Pans
PUF. 1957, p. 183, . o

P E ;
n s CILS Oy I . g - ) 1 1
i~ este caso, mas eleganee reselta ls version delinitivas «Los patios v su antioua cerpe
umbre,flos patios cmentadosfen Ia nerrs v o crelos . °
My, . - ) ;
don BO.. Ewmr.ﬂ andloga, Crysiel Pinconnar observa a propdsito de Nueva Yorke «Cest
ons Ia ville en rang que simple référent urbasm qui fascine que fa mytholagie qurelle
=}
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Robin Lefere

Es tiempo de concluir, y propongo hacerlo 1ntentando recoger en
. [ ‘ inricos

una férmula nuestras observaciones sobre los procesos mmszM.H
lac i res.

que han logrado creat, en Fervor, la ciudad literaria de Buenos Al

Los componentes de aquélla serian los sigusentes:

e : icién literaria
femente se apoye €n una tradicion lite

idea que preferen : :
., P los rrascienda de manera ori-

y culrural ¢ incluso en topicos, pero
ginal. ‘ . N
ia eleccién de aspectos urbanos .no‘zﬁ‘:ﬂom en nEEanmMMM
{supuesta y metonimicamente de la n_mama.. pero €n MM_I nwm
merdforas y simbolos de una idea — un sentiry un pens:

la ciudad).

+ la temanzacién no solo evoca m \
la idea) sino intertextualista y annieénca {(sema

+

nva-descripeiva {de acuerdo con
ntica y axiologi-

camente).

+ una personificacién dramatizante

¢ I . » ‘ ; . H..ml
En la medida en que esta férmula acierte, rendra algin valor p

lesd i ‘ i » creador
dictivo pero, desde el punto de vista propramente literano y )

no resuita Oroﬂmm.ﬂ va m.: ﬁm@ﬂ o, Ne Omwﬂﬁm sinG n ﬂm@ﬁ_mm:a_. nega-
wﬁ m . o _m i . .m : Eﬂ&ﬂ
mengc ?HBDW una ﬁwﬂm.wnwﬁm@: COn varias mﬁnomﬂ:ﬂMmu ﬁw_rwﬂ 500 w
3

resolver el genio.

a coneribué i fagonner er que 50N N
{'artiste un «signe volumineux, un signe :
plorer ex déployer en Paczunlisant sous _mna _:om_ﬁ ¢ !
. o ville s'e i ne boule de neige qu
fome de fa ville senrichic telle u de une | e P
Mru_ mw_znozza. Crystel, New Yerk, mythe littérare franguts, Genéve, Droz P
oy ELA ¥ ' 1
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i » d'une essence. 1} consaitue pour
n nom livee sous b forme d'une essence. Ti o mw:w ur
pros d'une épassseur rouffue de senss» qut
forme. Du fur de ce processus, la my-
sglunne les pouveatx apports

LAURA SCARABELLI
{(Universita TULM di Milano)

CAMMINARE NELLA CITTA TERRIBRILE:
EL ACOSO DI ALEJO CARPENTIER

El acoso. Un testo 1n fuga

All'interno della traiertoria narraniva di Alejo Carpentier, tutta tesa a
indagare la complessa e moleeplice narura dell’essere cubano ¢ me-
ticcra, € facile imbartterst in deviaziom e brusche virate, I aggiusta-
men continut, voltl a inseguire e continuamente ripostulare it
problema dell'vomo ¢ della sua relazione con il fuire storico. Di tali
fughe fanno parte sia 1 famosi disconoscimenas, tra rured ricordo Posti-
naro rinnegare la parentest afrocubana degli anni Trenta', s opere
come £/ Acoso, dalla difficile caralogazione, apparentemente fontane

' Lavolonta di distanzeaniesto ¢ il profonda revisiorusmo deglt esordi narsatsvi & nia-

nifestato pit volre datto stesse aurore, A nprova di quanto affermato reporto qua di seguito
una nota all'edizione postsma di JEewe Yamba OF «Encarcelade por la policia de Machado
en 1927, para burlar ol tedio del enciesro on la prisicn gue cntonces se alzaba en Prado
niém. 1 {dindose el caso singular, surrealista s se mum bies, de que el smrestro edificio se ins-
cribiera en fa bella avenida gue cra el lugar de paseo preferido por la burpuesia habasera de
aquelfos anos), pensé en eseribir lo que habria de ser prsers noveln: Eowe Yrmba O,
libro que se restente de todas las angusuas, desconciertos, perplejidades v siubeos que wme
plica ¢l proceso de aprendizae, Para todo escritoe es ardua la empresa de escribir una pri-
mera novela puesto que Jos problemas del qué v del coma. fundameneales en fa pracuca de
cundquier arte, se plantean de modo imperioso ante guien todavia no ha madurade una réc-
nica ni ha tenido ¢f tempo sufictente para forjarse un estifn persomal. |1 Habia qugser “ma-
cronalista” rrarandose, » ba vez, de ser “vanguardista”. Thars the quesnion... Proposito dificit
pucsto que todo nacionalismo descansa en ¢f culta a una tradicion y ¢l “vanguardisme” ng-
nificaba, por fuerza, una ruprura con la rradicion. De abi que la ecuacion de mis v menos,
de menos y mis, de conciliacion de fos contranios, se resolviera, para m hamlético mono-
togo juvenil, en ¢l preducto hibride - forzesamense hibrido, aungite no cirente de pegue-
fios acertos, lo reconozco - que ahora va a leerse... ». CARPENTIER, Alejo, Eeve-Yamba-0,
m Obras corplesas, vol. 1, Méxco, Siglo Veintuso, 1990, pp. 24-26,
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