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El propésito de esta ponencia es apreciar la importancia que tiene para el
quehacer de la critica literaria los paratextos, que no han sido aprovechados, en el
andlisis de una produccién literaria. Motivados por esta préictica parcialmente
ausente, asi como el hecho de observar la reiteracién con la cual Borges trabaja
los paratextos, tanto en sus obras propias como en las ajenas, decidi investigar,
uniendo ambas lineas de estudio, y producto de ello, en esta ocasion, ofrezco este
avance. < '

En consecuencia, dadas las amplias dimensiones de la ihvestigacién, sélo
se exponen los resultados de su etapa preliminar, que giran en concreto sobre los
paratextos que Borges emple6 en sus tres primeros poemarios: Fervor de Buenos
Aires (1923), Luna de enfrente ( 1925) y Cuaderno de San Martin (1929).

Presentacién '

Llama la atenci6n de quien se enfrenta a los libros de Borges, sean estos
ensayos, poemarios o narraciones c6mo su autor acude con frecuencia a las notas,
alos prélogos, a los epigrafes, a los epilogos, a las dedicatorias. De tales textos se
va configurando una serie de nociones comola de autor, lector, proceso de lectu-
ra, obra literaria, sus interrelaciones con otras actividades humanas y que el autor
las vincula en la produccién de sentido del texto literario. De ahi que, el fin del
presente trabajo sea el determinar el desarrollo de la etapa inicial en la historia de
esta conceptualizacién, segiin el pensamiento borgesiano y su incorporaci6n en el
engendramiento del texto lirico producido por el escritor argentino, en la década
de los veinte; su teorfa y practica textual y paratextual constituyen un importante
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; . os por tebricos contempo-
) —_— tudios hechos por te
de partida, o de motivaci6n, en es loga como un
E:r::gs de f:ll;teratura y de la filosoffa; por ello, no en vano se le catalog
odernista. ito en el parrafo
o etivado por la lectura de la obra de Borges y lo d:nsc:;tol Los pI;elimi-
anterior, he elaborado esta ponencia que he dividido en tres p d ].30;ge5' y 3. los
nares te,ériCOS' 2. una visién de los paratextos en las obras ;or es ’
paratextos en ios tres primeros libros de poemas edltad(.)s por ges

imi tedricos - . e
8 Prgl:llg;lt;\a:riso de los estudios de la recepci6n estética, los pﬁ::sfé 9;; ciz;:‘to
aquéllos textos que preceden o bien, que se encuentran p;r; e ot
propiamente literario, adquieren gran relevancia ya que 3111 P M rand;) o ana o
manera, interactdan uno con los otros, y estos con aquf; 1r;r gen T sebo s
dad, que tradicionalmente la critica !1temqa ha dejz:ido a ;rr\l elgmz.mo iy
evidente la presento a la digna con31'defac16n’de U s.i fy o s paratontos on
ante el hecho de que al buscar una bibliografia es?ec 1ca1 O e mocas ds
la produccién literaria de Borges, s6lo hallé un artlcu!o rele libmz e
la importancia y del interés que Borges, c:esde sus primeros
i i i extual. )
™ PUE:Z?,:I:;Eéayeﬁ;lf:;[::f :;tudio que realiz6 sobre los paratextoi;l izrarac:
Genette se ofrece la siguiente definicién: «Le paratexte e;at (ti:l:]r(; p;u;lrlllcs) ot 21 y
quoi un texte se fait livre et se propose comme te} a se§6ef:los ;aogos o
mente au public»‘; luego, plantea la siguiente c_:la51ﬁ,calc1 n.Ade I[; " falt;rfa dect-
catorias, las notas, los epflogos, las pqsdatas y los titulos. : ratoria; e e
porar en esta lista los glosarios, equivalentes a notas acla ,
Signiﬁ(::icr)n?:;t:ulf gﬁ:srzfopizzriz, Chen Sham considera que <<leld1?arart]2>i(;z
: i ime
constituye uno de esos lugares en d.or‘lde irrumpe con n;layo:3 r{?;eixt*iz; gel oy Ia
pragmitica, pues su funcién es la dingu‘ la comprensién c?m; o ey .
de definir las relaciones entre los distinos actantes c{e la.snu D e
Desde otro 4ngulo, estos elementos, se snu.an Ju’nto 2 o o e
sello editorial, retrato del autor, autores del. prefacno, numef'0 o one
cién en la cual se publica el texto, las notas biograficas, premi

; : NI deuna
Gérard Genette, Seuils (Seuil, 198 i as: 1a puesta en escena
«La el Fray Gerundio de Campaz u S !
z Jorge Chen Shamilwlge:::s?;::: ;:t:/[):,xrfn A:‘nyoretti en Diccionario de términos asociados en teo
retérica liminar»

ria literaria (Universidad de Costa Rica, 1992) 87.
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sido distinguido el autor, etc., todos ellos denominado.
textos» y que tienden a situar el texto literario como o
los peritextos establecen un rol estratégico muy importante, inclinando su peso al
libro como objeto de consumo; en cambio, la presencia de los elementos paratex-
tuales, orientan més al lector hacia el texto, como objeto de cultura.

Para efectos de este trabajo, he considerado muy importante analizar la re-
ferencia que encontré en el tercer libro de ensayos escrito por Borges, El idioma
de los argentinos (1928), en cuyo «Prélogo» afirma lo siguiente:

s por Genette como «peri-
bjeto de consumo; asi pues,

Si mi pluma estd asistida de claridad, lo estard también en las pdginas
subsiguientes; si la oscuridad la mueve, no serd mds jluminativa sy opera-

cion por el hecho de apellidarse prologo lo que redacta. El prologo quiere

ser el trdnsito de silencio a voz, su intermediacion, su crepiisculo pero es

tan verbal, y tan entregado a las deficiencias de lo verbal, como lo precedi-
do por éP3. : '

Estas palabras escritas hace sesenta y ocho afios revelan la conciencia que
tuvo Borges desde entonces de la importancia que tal texto dentro de Ia obra lite-
raria. Es asf que Borges incluy6 elementos paratextuales en casi todos sus libros

de ensayos, de narraciones, de antologfas y de poemas. Y culming esta labor, en

primer lugar, con su libro denominado Prélogos con un prélogo de prologos,
editado en 1975.

En segundo término, con la coleccién de treinta volimenes de literatura
fantéstica, denominada La Biblioteca de Babel, a cargo de las Ediciones Siruela
que planeé este proyecto editorial en honor a Borges, y en esta coleccién: «Cada
volumen, dedicado a un escritor, (de literatura fantéstica) seleccionado y prologa-

do por el gran escritor argentino»4,

Finalmente, un proyecto inconcluso, Biblioteca personal, propuesto en 1984
por la editorial argentina Hyspamérica [sic], y que consistfa en que Borges selec-
cionara «a la memoria de sus lecturasy cien obras. De éstas, logr§ escribir a

sesenta y seis de ellas, sus respectivos prélogos, los cuales fueron reunidos por

Alianza Editorial, con el nombre de Borges: biblioteca personal. En el pr6logo

de este libro escribe en 1985, autodefiniéndose y planteando una vez mds, quizds

Jorge Luis Borges, Obras completas, 1. Al no contar con las primeras ediciones de estos libros, toma-
mos las citas del primer tomo de las Obras completas (Emecé Editories, 1974) y el segundo de 1989, e
indicando en ellas el correspondiente niimero de p4gina.

4, VV. AA,, Literatura JSantdstica (Siruela, 1985) 131.
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ren el proceso de la lectura
n excelente lector o, en todo

la”ﬁl‘tima en que lo harfa, la importancia éjel lecto
i & si i reo ser u

i : sé si soy un buen escritor.

literana: «Nc_> T Toctorn

caso, un sensible Y agradecido .

n somera sobre los paratextos en la producglén de quges N
xtos se pueden clasificar en tres grandes conjuntos: conjunto A:
en las obras escritas por €él; conjunto B: paratextos
i6n; : i ares,
prologales-escritos en libros hechos en colaboraci6n; a Sabel'c-: con I:tlggt ::a;m]o-
Maria Esther V4zquez, Margarita Guerrero, €iC.; y conjunto .bparjunto 1 e
i i ienos; de éste distinguimos: un subcon
ales escritos para libros ajenos; e | : ey
<g:orresponde a libros de autores que escribieron en espaiiol, y un subconjunt
i traducciones. ‘
de libros cuyos textos corresponden a ' _ . L
Del cznjunto A se deslindan los siguientes subconjuntos: 15}1 , textos l;r;:l;):;
A2, textos ensayisticos; A3, textos narrativos; A4, textos antolégicos, que e
selecciond de sus obras; y A5, textos para sus obras :ornsll)ll;t:a;sl;jumos correspon-
unto A y
Por otro lado, Borges acude en el conj Ay ; -
dientes (de A1 a AS5), ademds de los prélogos, a lqs siguientes pos1_b]es Par:clte);tso :
dedicatorias, notas, posdatas, epigrafes, declaraciones, epilogos, inscripciones.

2.  Una visié
Estos parate ,
paratextos prologales escritos

3.  Los paratextos en los tres primeros p(_)e.marlos de Borges ccribic
A continuacién, me centraré en el andlisis en los paratextos que

Borges en sus tres primeros poemarios, a saber:

Fervor de Buenos Aires (1923) , . )
«Prélogo». Este paratexto, como en los otros dos poemarios de esta ponen

cia, los escribi6 el autor muchos afios después de.su primera efiu;on, (s):g:;)r;:
indica la informaci6n que aparece al final del referido paratexto: «buen )
69» (I, 13). . .

18 allz’go(:'s;:t:1lera1296n, m() ser4n analizados en esta opo‘rty’mdad ninguno 1de :o:r;r:rsl
prélogos, en aras de perfilar en el futuro'una exposicién mas 1(111tel§rar,é§tica -
cronolégico, la evolucién de los planteamientos paratextufilesy.' elap ouea pe
ratextual llevada a cabo por Borges en su vasta produccfxén htera.rla. hs r:dé!;
veamos la dedicatoria de Fervor de Buenos Aires: f‘A quien leyere:» ZS Py
funciona como una dedicatoria y como una advertencia, €n cuyo caso, ZSt- mas p

mo a un texto prologal, y en efecto, a pesar de su brevedad, a ello tiende:

5 Jorge Luis Borges. Borges. Biblioteca personal (Alianza Tres. 1988): iii.
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Si las pdginas de este libro consienten algiin verso feliz, perdoneme el lec-
tor la descortesia de haberlo ursupado yo, previamente. Nuestras nadas
poco difieren: es trivial y fortuita la circunstancia de que seas tu el lector
de estos ejercicios, y yo su redactor (1, 15).

Como se aprecia, ahf plantea Borges, al menos tres ideas presentes, como
proyecto ideol6gico, en el engendramiento posterior de su produccié6n literaria,
realizada durante m4s de sesenta afios. Estas son las siguientes: el hecho estético
de la literatura puede residir en un libro, en una pagina, en una linea, o sea, lo que
€l llama en este caso, «algin verso feliz»; la segunda es que este verso bien puede
pertenecer al lector, y el poeta (scripteur) o ha tomado de ese lector; ello acontece
en el tanto que, lector y autor se encuentran en el mismo nivel enunciado con la
oracién «Nuestras nadas poco difieren» y ello explica que ambos se identifiquen,
como luego, en otro texto narrativo afirmard: «Acaso Schopenhaver tiene razén:
yo soy los otros, cualquier hombre es todos los hombres» (I,494). Latercera idea
se refiere al cardcter de «ejercicion» que tiene el texto literario, idea que no calza ni
con la obra concluida, ni perfecta que le da a lo que escribe la critica tradicional;
con ello, Borges le indica al lector, implicitamente, su despreocupacién por el
género literario, no se interesa por clasificar el texto. considerado més bien como
un «trabajo» y en consecuencia, no resulta ni de una inspiracién, ni de un don
divino; es el ejercicio, un trabajo que se realiza para adquirir, desarrollar o conser-
var una facultad, una aptitud, una habilidad. :
Este suscinto andlisis serd confirmado por un lector de los textos de Borges,

sean €stos lfricos, sean narrativos. Ello es asf, porque esta clave de su produccién -
de sentido, Borges no la oculta, sino que la devela con mucha frecuencia, incorpo-
rando al lector, ya sea en su ficci6n narrativa, yaen su mundo lirico. Por otro lado,
en sus ensayos también hace constantes apelaciones al lector y la voz ensayistica,
¥ya que si bien muestra una mucha erudicin, nunca expresa verdades absolutas,
dogmiticas, sino que incita con sus argumentos al lector a que indague y busque
la verdad. Debo aclarar aqui que el pensamiento conservador de Borges, se reco-
ge en sus declaraciones a la prensa y en muchas de las entrevistas que él dio. Ahi
si, escandaliz6. En cambio, su quehacer literario tan subversivo en algunos aspec-
tos, refleja una concepcién avanzada en torno, no ya solo del concepto de la litera-
tura, sino filoséfica del ser humano. No en vano, su pensamiento ha dado aportes
significativos y sus textos son muy citados en los planteamientos de la nuevas

concepciones del hombre contemporéneo, expuestos en las iltimas décadas en
Occidente.
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ia, con la cual se inicia el poemario

Fervor de Buenos Aires, se demuestra c6mo Jorge Lms B.orgdes ab;:a1 t\(,)::: :;:01(1;;?
de tépicos que se presentard, con mayor o menor.mtenmda , s:le e e,
cién literaria, desde dos perspectivas: la concepcién dfel ho;;luen:)s i
con un alcance universal, aun lado y al otro, la presencia deS o e on fin
calles, sus almacenes, sus arrabales, sus mopumentqs, sus 6p: awdan;os fin, 1
bisqueda de la identidad argentina. anclulda la dnngre51 ) , aoudamos e
mente al analis paratextual del poemario fervor de ue;to A abr; .
Jector encuentra varias dedicatorias. En aner lugar c?lrn Z qcomo ¢ el poomarl:
«A quien leyere», cuya ambigiiedad ‘?SClla 'entre el prohf)gOtético ol oo
ceptual, que se ha analizado, ¥ la dedicatoria al lector. ip fico ue 1ot o e
Se observa cémo el autor evoca a su lector en este primigenia p

i j inicia piblicamente
que por el matiz del verbo, lo siente lejos; ademds, su autor micia p

i v cerca al posi-
con este libro, su labor literaria y no hay entonces, raz6n para tenet ¢ p

. . slogo,
ble «lector». Texto ambiguo, que se mueve entre la dedncaFo;na 3{ thr%r?liggo
aunque en este acabe por identificar al autor con el lector; o, dicho de ,
tor.
tor se oculta tras la finta del lec o N
el Las otras dedicatorias son cinco y corresponden a los mgunent:as po:;nigo
«La Plaza San Martin». A Macedonio Fernandez (1, 2;1), al grzlm ‘rjrz:;d;od}; o
i fi . debo recordar que durante la ,
durante treinta afios de Borges; , e e ot
ion i tual entre ambos, segun se desp est
o una estrecha relacién intelec . guin | . o
Zztr)macién: «béstenos saber que en Buenos Aires, hacia mil no6vleC1entos ve
tantos, un hombre repensé y descubri6 ciertas cosa? etemasl (II;idoz-.o o
, ipci i bisabuelo, el corone ,
«Inscripcién sepulcral. Para mi ; dore S
ici i ia estuvo escrita con este orden: « .
14). Inicialmente esta dedicatoria es T e oto-
i ibi abe duda, que el nuevo orde
Isidoro Sudrez, mi bisabuelo». No¢ dud: e O e e que ¢
i i de vista estilistico, el sentimiento , S
ria enriquece, desde un punto T B O ntn
ico bi e pele6, como lo exaltael p ,
evoca al heroico bisabuelo materno, que p : 12 ¢l poctaey
i de 1a independencia de la Arg -
es considerado, uno de los héroes : a o
’ «Arrabal». A Guillermo Torre (I, 32). Amigo y companero d.e :luc:(a:fr:cl) o
ria, luego, en 1928, se cas6 con Norah Borges. El poe{na es apreciado
, , , siciones ultraistas.
textos que Borges conservé de sus po .
delos «Llaneza» A Haydée Lange (I, 41). Este nombre corres;zonde talz;blér: :i
de un poema que forma parte de Los conjurados (11, 488), en eldie alu elii ;e.
i e :
j tu palabra», «el habito de Sandburg»,
oruega», «un dejo de Inglaterra en . . "
Nen lagpantalla silenciosa y licida» y de «los viernes c.ompamdos», y ;ong?zsa
«Todas esas cosas, Sin nombrarte te nombran». Es curioso que el nombre
<« )

Con sélo €l andlisis de la dedicator
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dama aparezca en el primer poemario de Borges, asf como en el dltimo libro pu-
blicado en vida y en ambos poemas una expresién muy semejante: «Se abre la
verja del jardin» (1, 42), del primer poemario y del segundo: «la verja de un jardfn
junto al ocaso». .

«Sébados». A C.G. (I, 46). En este poema no hay referencia de quién fue
esta persona a quien dedic6 el poema; y en este caso, con s6lo las iniciales del
nombre resulta, mucho més dificil de precisar a quién le corresponde.

-Curiosamente, en ediciones hechas a partir de 1969, el autor afiade tres

notas a los poemas «Calle desconocida», «El truco» y «Rosas» (I, 52), que no
aparecen, ni en la primera edicién, ni en los otros libros que publicé Borges, a
modo de poesfas completas en 1943, en 1954, 1958 y en 1964.

Con estos textos aclaratorios los poemas aludidos enriquecen su significa-
do. Este recurso el autor lo habr4 de emplear en los libros de poesfa que publicé a
partir de 1960 hasta el dltimo Los conjurados ( 1985).

Luna de enfrente (1925), «Al tal vez lector». Esta dedicatoria, o quiz4 tam-
bién una advertencia prologal, semejante en su ambigiiedad a «Quien leyere», la
registra Ana Maria Barrenechea en la transcripcién del indice de los libros de
Borges que hasta ese momento habian sido editados. En consecuencia es una
limitacién de mi trabajo, que por el momento no he podido subsanar.

En cuanto al «Prélogo» que aparece en las Obras completas (I, 65), fue
escrito como el anterior en «Buenos Aires, 25 de agosto de 1969». Hubo varios
poemas que Borges excluy6 de este poemario en sus Obras completas, ya que en
su libro Obra poética, si estn incluidos. Estos son: «Al coronel Francisco Bor-
ges» y «A Rafael Cansinos Assens»; en ambos textos, los titalos por si mismos,
evocan una dedicatoria y a la vez, el desarrollo de un motivo lirico, recurso queel
lector de las poesias de Borges encontrar en otros poemarios suyos.

Cuaderno San Martin (1929). Este poemario tiene un epigrafe, el cual
suponemos que el autor lo habfa incorporado desde la primera edicién y un prélo-
g0 con su eje espacio-temporal: «Buenos Aires, 1969 (I, 79). El epigrafe tomado
de una carta del escritor inglés, Edward Fitzgerald (siglo X1x), dice:

As to an occasional copy of verses, there are Jew men who have leisure to
read, and are possessed of any music in their souls, who are not capable of
versifying on some ten or twelve occasions durign their natural lives: at a

Ana Marfa Barrenechea, La expresion de la irrealidad en la obra de Borges (Paid6s, 1967) 247.
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proper conjuction of the stars. There is no harm in taking advantage of
such occasions’.

En un ensayo que Borges escribi6, afios después, con el titulo «El enigma
de Edward Fitzgerald», incluido en Otras inquisiciones (1952), el ensayista con
base en la referencia antes citada, acude de nuevo a ella, reconstruyéndola, cuan-
do al caracterizar el pensamiento del escritor inglés en torno del quehacer poético,

afirma:

Entiende que todo hombre en cuya alma se encierra alguna miisica puede
versificar diez o doce veces en el curso natural de su vida, si le son propi-
cios los astros, pero no se propone abusar de ese médico privilegio (1, 689).

Hay, en Cuaderno de San Martin, dos poemas dedicados. Uno, «Elegifa de
los portones» a Francisco Luis Bernardez y el otro, es el conocido poema «La
noche que en el Surlo velaron» a Letizia Alvarez de Toledo. También se encuen-
tra el poema titulado «Isidoro Acevedo», su abuelo materno cuya muerte, ocurrida
en 1905, es evocada por el poeta en el suefio de morir en el campo de batalla. Sin
embargo, lo que pongo en evidencia es que el titulo del poema, s€ presta como
motivo a desarrollar y como dedicatoria al querido abuelo, ilustrando lo que ante-
rior sefialé, a rafz de los dos poemas de Luna de enfrente, supra referidos.

El poema «Elegfa de los portones» posee el siguiente epigrafe: «Barrio
Villa Alvear: entre las calles Nicaragua, Arroyo Maldonado, Canning y Rivera».
Muchos terrenos baldios existen aiin y su importancia es reducida®.

Otro fragmento de la geograffa bonarense sirve de marco espacial al poema
y en él, la evocacion nostalgica de un pasado que aceleradamente se convierte en
futuro, transformando el espacio existencial del nifio de ayer, que se expresa hoy,
1929, por medio de la voz del yo poeta.

Para concluir, quienes han seguido mi exposicién confirmaran conmigo, 2l
hecho de que Borges acude con mucha frecuencia, en los tres poemarios, a los
llamados paratextos, los cuales he analizado en esta ocasién, maxime si nos per-
mitimos compararlo con otros escritores liricos de nuestra lengua espaiiola. Tam-
bién, cémo con ellos se desprende el establecimiento de un vinculo estratégico

-
7. Fitzgerald, en unacartaa Bemard Barton (1842) repr. en Borges, Obras completas, 1,77.
8. Manuel Bilbao, s. t. (1902, en Obras completas, I) 82.
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