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5 uccion
ia (ese cariz que desde siempre aceché a B.awﬁ Mﬂmm&am. .
de la pedago'a Aan&: mas “‘adulta’’ con el lector. En Mwozas se desa-
ficcional) a una® ” ue las tres novelas se co o
través del aire " 10 MMMM» Mw:%o:om, ingenua: porque nOJo%MmMMWMMMM_Mo
rrolla una narracio no es todo en la vida...) y porque a formas de la
limites (la :Rammmm referencial, puede mantener presentes
una :.”muo:mwg , n necesariamente ooinaaom” endo— estarfan
historia que no so tos —y otros que se estan escribiendc atisho
Es decir, estos moxﬁm que le otorga a la literatura E.mmscswnw bablar
haciendo Mn nmmmﬁ_.aﬂnoosoﬁ_, la existencia de lo w_M—“MW:MM que por la
de nueva dim ' istoria menos por los hec .
sobre ello afectando qum.mwwﬂw__m%”w la literatura y la EmB_._.Ho”HhM
restitucion .an un Emﬂ?m que a través de rituales y mo_.aSMEn B
una modalidad :wa solipsismo que produjo mm.c:_mn_o:nm %_. o oda In
haber abandonado n_.o pais. O sea, y para terminar, oo.=<o_. A ts
tas décadas en PUes también a los mismos autores: cont B sturas.
historia en vﬂMMM”._aMWE una verdad sino para crear nuevas imp
pero no para
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fuera de la mirada del
publico, segiin correspondia a un hombre que toda su vida habia ejercido

el pudor como una vocacién. No parece demasiado exagerado afirmar
da y exhibida con idéntico pudor,

una obra que, sin |a menor sombra de
maniqueismo, puede ser considerada como una de las mas licidas y sor-
prendentes que nos ha dado el siglo.

Estas péginas intentan aproximarse a un puiado de esos textos

s iltimos cuatro ajios, Alrededor de una
objeto de nuestro trabajo. Entre ellos,
¢éncontraremos los que se ocupan

a poética borgeana y los que formulan
los que tratan de establecer su influjo en
S Y movimientos literarios determinados, y
ones con la arquitectura, el cine o el psi-

una aproximacion dialéctica;

Este dltimo aspecto es el analizado por Julio Woscoboinik en El

a de su obra (Buenos Aires,
entre los libros a que hemos de

ires, es indice elocuente que nos
ion literaria que ha desbordado |og limites de sy
cial, en la medida ep que su riqueza y complejidad
alquier tentativa de encasillamiento,

Trieb, 1988). E| hecho de que éste sea,

Alberto J E_.? Pérez

es el autor de Poética de la Prosade Jorge Luis
¥ges (Madrid, Gredos,

1986). El subtitulo del texto, Haciq una critica
, explicita la orientacign del andlisis, Partien-

1de las formulaciones de Bakhtin, Pérez eéncara el estudio de Jos cuen-
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114 . ivos capitulos, los procedimientos escritor. Vale la pena detallar algunos de los titulos resefiados por Borges
, en sucesivo » R : €n sus articulos. Comq se

tos borgeanos “.uw_‘m% m_ﬁ mﬁﬂwww M del espacio, los personajes, el discurso Q
de representacion de¢

. : extra-
: i literarios como
& cursivos, tanto i4n a los
i los géneros dis c o su adhesion a
narrativo, mﬂ la Introduccién, ademas, Pérez declara
literarios. ropp. )
principios postulados por rcwwhw %:M Sm"nmvmqmﬁo tedrico, Pérez aborda
arco que le propo . érmino, de los persona-
Oo:.mwﬂo Borges para ocuparse, Q.w m:Eon n”:.B_._Mmom.Om irénicos y las
la narrati ue estudia su grado de ambigiiedad, los s aqui la idea de la
e e n:om. como es obvio, el referente %v:ﬁﬂ%w:&: También el
deformaciones; co! . io propuesta por . .
izacion” de lo literario p las teorias bakhti-
“‘carnavalizacion io borgeanos se adecuan a la:
iempo y el espacio borg i “vertical”” —que Borges
analisis Mmp.ﬁ_nv:m.wﬁz:ow hablara de un espacio .<nn_o&vo_. h_z ado. Ia
nianas. Asi, ue le proporcionan, .
ir de las fuentes que 1 igiosa—, para referirse
recrea a Wmﬂw_@:nm y por otro, la literatura ._d_.m_omwm ..m moﬁm mayor’
:GBEJ :n”n al won.ﬁa_._:n-:o de los personajes _w mﬂm_o de “‘Simbolos
e Mwﬂwmnmosw su_libre albedrio. ww_o o MM _ﬂom mas notoriamente
que v pe inda luego algunos
- ez deslinda ) Tl las figuras
Qo:o_o%_nOw .wﬂﬂm«m. entre otros, el laberinto, la biblioteca, g
empleados por ’ .
Stri espejos. . i sta dado por
mnoBm:_omw_w _o%:nﬂmo de los mayores aciertos del __.ﬁ_:o %m y epilogos,
m.qo.cmaw 48 marcos del discurso narrativo. wnm ommoz malizados
el estudio igrafes, postdatas, referencias y cita
notas y ep 4

)

i sciente
. nte lacido, y con
. tor extremadame . ele
figura de un escri ircunstancia, qu
,‘ Rm—__zmawom“%imn:ﬁom narrativos que oB_,u_nw.. mmmm .M__“o 182), explica en
de los p «desdoblarse y ser critico de si B_mam. una obra cuya fuerte
, wﬁazwso&aw el que Borges haya logrado conce Mo vasos comunicantes
. buena de sistema . .
. H a suerte . s 1 arias
A i6 rna deriva de un , iciones liter
fnormmzﬂh”w los diferentes textos entre si y con las trad
que en
]

m4s antiguas y prestigiosas.

“ly

., ica en inglés. dos: ‘‘Borges
;ahora se public bra se divide en dos grandes aparta
*' Basicamente, la 0

i ntre 1931
; publicara en Sur entre.
- ios de peliculas que Borges diversidad,
yrserie de noBaEm_.M% mn&vnncnﬁo resulta sorprendente vo_._wwm d del gran
1wy, 1945, El amw“ocsm faceta poco conocida de la persona

"'y nos mues

’ ! m
%

comprobard, muchas de la
pertenecen a directores famosos; sin embargo,

también encuentran cabj-
da otras obras que, aunque dirigidas por nom

c_.amamzom célebres, cons-
tituyen verdaderos “clasicos” de la cinematografia.

Borges comenta varias peliculas de Josef von Stenberg: The Docks
of New York (1928), Morocco (1930), Crime and Punishment (1935) y

The Devil is q Woman (1935); de Charles Chaplin, entre otras, Borges se

detiene en The Gold Rush (1925) y City Lights (1930). Sergei Eisenstein

estd presente con dos de sus obras més encumbradas: Battleship
Potemkin (1925) y October (1927); Alfred Hitchcock, con The Thirty-
nine Steps ( 1935) y Sabotage (1936). Otros directores incluidos
Vidor (The Crowd, 1928), Alexander Korda (The Private Life
VIII, 1933), William K. Howard (The Power and the Glor

George Cukor (Little Women, 1933, y David Copperfield, 1935), Luis
Saslavsky (La Juga, 1937), Lewis Mileston (4 Quiet on the Western
Front, 1930), Mario Soffici (Prisioneros de la tierra, 1939), John
Cromwell (Of Human Bondage, 1934) y Orson Welles (Citizen Kane,
1941),

El caso de E! ciudadano merece un pérrafo aparte. Orson Welles
contaba con sélo 25 afios cuando dirigid esta pelicula, de la que también
fue protagonista Y co-autor del guién. Ello ocurria en 1941, y en agosto
de ese mismo afio Borges publica en Sur una resefia en la que desliza los
nombres de Kafka y Conrad, alude al Ya mencionado film £/ poder y la
gloria, compara el detallismo de algunas escenas con |os cuadros de los
Prerrafaelistas ¥, parafraseando a Chesterton, afirma que £/ ciudadano

Provoca en el espectador la sensacion estremecedora de un laberinto sin
centro.

Con notable sagacidad, Borg

s peliculas

son King
of Henry
, 1933),

am<ma&=mn=o_m pelicula est4 llamada
a convertirse en un clésico; lo hace en el parrafo final de su articulo, con

palabras que, en la versién inglesa del libro de Cozarinsky, dicen asi:

“(...) I venture to 8uess that Citizen Kane will endure as certain of Grif-

fith’s or Pudovkin’s films have ‘endured’ —films whose historical value
no one denies, films no one especially wants to see again. Citizen Kane
. suffers from gigantism, from pedantry, from tediousness. It is not in-
 telligent, it is a work of genius —in the most nocturnal and Germanic
> sense of that bad word’’ (p. 56).

. La segunda parte del texto, como ya apuntdaramos, lleva e] titulo de
“Film on Borges’. En esta seccion, resulta particularmente interesante el

detalle de-las peliculas inspiradas en textos roamossom. Descubrimos asj ,

por ejemplo, que el cuento ‘Emma Zunz’ ha dado origen a dos versiones;
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i ireccion de
la pelicula homénima filmada en Francia a_-u.. ~w%.m mm...:r_wowﬂmo on ¢
tes habia diri
i rou, y la que tres lustros an . et
QWE W\_ MOM.M,, ww odio, 1953-54). Hombre de E.mﬁ:in S.S&ﬂﬂ M_ﬂ an:o M
vhnmmh_ parte, cuenta con la direcciéon de René w?cmhmw.vwwn e
' ’ [T} . 2
i e’’ servira de :
‘““Tema del traidor y del héro : ¢ L
Berns aM Bertolucci dirigird en 1969-70 bajo el titulo de m“mﬂw _ﬂ iy
o Sin embargo, es ‘‘La intrusa’’ el cuento que, hasta M omento.
wnmam. inado mds versiones cinematograficas. Se nozo,ﬁu\:mw onMM gt
:”mo:,m:_. (), filmada en 1975; otra _.oamn“_m n_w .M Pais Va
, i i ilefia de .
ontrovertida version bras i 979. el
e _M_cﬂnma de Cozarinsky reviste asi genuino Sﬁwmmn._mwmzwwswmonom
i 4 en él insospecha '
del cine, que encontrar oS
wﬂsmmﬁwm como v.m_.w quien desee explorar los cauces menos tran
iter ’

de las aficiones borgeanas.

j ] j jos entre
Jorge Luis Borges, el iiltimo laberinto. N..Q:.SQEQ .vﬁmm“&%%md re
la memoria y el olvido (Montevideo, Libreria Linardi _< ~ n&or e <
%nnmnx”o miscelaneo coordinado por Romulo wwwm%m ; M M:c:owaom e
i lgunos de ellos con tra I
veintena de autores, a . deados con
w_mwﬂao_.ama en diferentes medios, y otros con estudios
2xplici e para este libro. ) o . e
‘xu__m_wumﬂﬂ“wn%ww conjuncion, los libros iniciales de ._o_.m.o r:MmWO m.mm\..
{ _moow y de Pablo Neruda (1904-73) se publican en el :w_ownwvow Os.m. .
,,nv de Buenos Aires (Buenos Aires, Imprenta mwn_..w-:omm 23) ¥ Crepls
w.oS:.o (Santiago, Editorial Claridad, 1923) oo,.soaas %mm nente on un
o cronologico, tal vez para recalcar mejor lo 22@@3 fadint
rayer rias que seguirdn’’ (p. 17). Con estas vm_w.cam se ms o
,.. .ﬂwu.nnﬁnm Neruda: dos poetas, dos destinos’’, de Jaime Oowo 12, ongina.
1.mhnm2n. publicado en 1980 en la revista Plural. m: su :,mw M:M.o oneha
a_mﬁmc_nno un interesante cotejo entre las obras _chmcnw cno o
etas. Mas alla de la disparidad del ooanxmo. moem.: en nwaomm e
u%a mnmﬁamm el critico hace hincapié en las coicidencias tem
S ’
simpatias anarquistas de Neruda y monmnmw ioa ¢l enseyo “America, I
, Christopher T. Leland, por su parte, w e e
" implicaci ‘La intrusa’ de - Tr
hiblica: unas implicaciones de de : s
UMM\._MWE,ME la Biblia no es sino ‘‘una coleccion de Ewoq_m_mw”m@u_nna )
g fi dactados v
anteni oralmente, re
mantenidos por muchos afios S ooes )
Mﬂwaom por varias generaciones'’ (p. .u&. Leland a.nacnmﬂﬂ Awm > csa o
. cién del texto permite establecer ciertos vm._.m_o__m.aom c A
.-meomzm Se detiene luego en las diferentes inflexiones que
) .

Bavy

ity s

Al b

i i : in, traza
masculina reviste en la literatura a partir del siglo XIX; a tal fin,

oy i A

3

© ¥ termina comentando suscinta

. “La espera”— que, tras su fachada de ficcign ¢
. ginosas posibilidades. A pesar de los 35 afios tra
- blicacién, este texto no ha envejecido.

- digmatico.

tenidos en cuenta: uno es el de Juan Manue
balance dialéctico’’); el segundo,

Borges”, de Juan Carlos Mondragén;

Y e o ey et o e
N ey oo i =
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una linea que parte de Herman Melville,
Hemingway y John Steinbeck, y encuent
en el tango y en la literatura gauchesca
Leland se adentra en el texto de
eréticos y mostrando de qué

suerte de caja de resonancia e
tradiciones remotas.

En ““Una poesia del despojamiento”’
evolucién del verso borgeano, desde lo que
llamarse su barroquismo inicial (aludiendo con ello al breve periodo de
contacto que Borges mantuvo con los movi

mientos de vanguardia), hasta
los ultimos poemas, en los que la Preocupacién metafisi ifi

sigue con Mark Twain, Ernest
ra su equivalente sudamericano
. Con este Soporte referencial,
“Laintrusa”, deslindando sus elementos
manera el relato se comporta como una
n la que es posible distinguir los ecos de

» Jorge Arbeleche analiza la
por alguna razén ha dado en

0 épico de la poesia anterior es

reemplazado por otro que tiende a lo elegiaco, y a partir de allj Borges

gestara toda una serie de poemas centrados en el tema dela infelicidad;
porque, como acertadamente apunta Arbeleche, *|a felicidad es un
misterio que se manifiesta desde su ausencia” (p. 272). Consciente de que
su destino de escritor entraia el sacrificio de sy felicidad individual,
Borges se lanza a Ia aventura de inventar un universo literario que lo
justifique, y en el que pueda reencontrarse consigo mismo.

De Emir Rodriguez Monegal, el libro del que nos ocupamos
transcribe el texto titulado “Borges: teoria Y préctica’, que habia
aparecido en 1955 en la revista Niimero. En uno de los apartados de su
trabajo, Rodriguez Monegal comenta cuatro procedimientos narrativos
empleados por Borges: el relato dentro del relato, las interpolaciones
mutuas entre realidad ¥ sueiio, el viaje en el tiempo y el tema del doble.
Reflexiona luego Monegal sobre el significado
borgeanos, que no se agotan en si mi i

que nosotros consideramos realidad),
mente dos relatos ~—“Emma Zunz"* y

realista’’, ocultan verti-
nscurridos desde sy pu-
En su brevedad Y concisién, pro-

pone un acercamiento a la obra borgeana que podemos considerar para-

El volumen encierra todavia otros tres estudjos que merecen ser

] Marcos (““Borges: un
“Un naipe en la manga: el azar ep
el tercero pertenece a Marta Can-
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i ici voz
field, quien, bajo el titulo de ‘‘Borges el inmortal”’, 96:%8 omﬂ:ocwm
owaswon,\mam w conmovedora, las razones por las que el nombre y
de Borges estan destinados a perdurar.

La editorial Peter Lang ha publicado 3&3.850:8 dos Mnmnw oqanMM.

idos a la obra de Borges: The Poetry and %ow:a”u of Jorge N.Maﬁn orges
MT%i York, 1987), de Paul Cheselka, y The ?\mnﬂ:m o.—\., mu.mmvm.w i
, : ohn T. .

Luis Borges (New York, Gmmv.. e . .

?&MM%%MMMEB» que, de entre los estudios dedicados mm_»ouwmww

borgeana, sélo dos merecen atencidn: mcsmwm el poeta :ond..EM OM ller

Boomm:nqo. y Borges y su retorno a la poesia :omwv._mm m_m”_wo_.mnm e

; duccidn liric
one entonces abordar la pro . on
mrwwnhww mm_ﬂom brinda la reiterada referencia a sus poemas (prin
e

j derno
cipalmente los de Fervor de Buenos Aires, Luna de enfrente y Cua

San Martin), pero sin descuidar el contexto en el acm mwoﬂom amwmnwwﬂ_o m%_
ctivida mﬁ.ow Concluye que Borges logra equilibrar el dige v._
Pt i _Mm m: toda buena poesia, esto es, una estructura formal e
..\:mwo omn_”n_.uﬁm_mnmam por la emocidén, un ajustado balance de n_aBgMnM

_E.n_n.nEm , bjetivos. Estructura y estilo son aoBvozaq.:.mm. claves
ool Y m.mwh_. es u.nonc;:» que resulten tan poco wﬂ:mo._o.ma owﬂo
fea Do .uwno wEm que no interfieran con los oonnna_aom. _Eomw.. o
oo e n._ " critor una clara conciencia de su quehacer literario: aun-
mcno%wnn“mnmnwgm la idea de la *‘inspiracién’’, de ninguna B»:n_“wnmwahm”
ch.c:nmws del poeta a la de un m:s.n_.n mbzcnsmﬂ.om%mM Dlen dice
Cheselka, ‘‘the muse may inspire, but it is the poet w

”* (p. 191). . n
.nogm_ Mﬂn:o Wogno todavia reviste dos funciones mdas para Borges

‘

’

¢ r estético
felicidad en si misma, que encuentra su razén de ser en el place
\ que entraia la lectura.

—entre otros— el
+.  Ellibro de lon T. Agheana, por su parte, encara

. . rges.
”,unam de las filiaciones literarias n,x.n:ozmagﬁ w_.ono,“wo“n_”mo MMM W%aw >
._,__ooao oportunamente sefiala el critico, aunque Borg Chemona e on
Wi s oportunidades a De Quincey, Stevenson, on y Letn
HW_MWMMBO los autores a los que siempre relee, :.M_mcso n_nm““: MO  sido
robj o de un ensayo especifico. Si lo han sido, en ¢ .:::8
“W.M_Mﬂo_.nm no menos osocacnwa.o? y \vmshum.w@ _.wMMHMM %ﬁﬂﬂmo vy
% pitulos de su libro a rastrear las influencias de .

.
B

Quevedo, Shaw y Whitman en Borges.

o

{

£

P

LA S s o

Lalbdanan Ty

-
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Bajo el titulo de ““Experiencia cromdtica’’, Agheana aborda, en I3
iltima parte de Su texto, un area que —hasta donde sabemos— no habia
sido explorada con anterioridad ep forma sistematica:

de los colores, las Juces y las sombras ep la narratj 11t
Mo aserto reconoce una sola excepcién: Conversa
editada en 1968 por Richard Burgin,

Como gs obvio, la paulatina ceguera del escri
cromatico en sus textos. No resulta asi demasi

» la hora en que no existen |as sombras—. Imprevisi.
ble, en cambio, es la insistencia de Borge

blanco, el negro y el gris, si bien €sta preferenci i
de que los tres colores mencionados ep iltimo térmj i
tualmente cargados de un contenido simbélico,
Agheana sefiala que, unas veces
color (la luna es amarilla), en tanto que otras se limi i
aguas del Rio de la Plata tienen el color del desierto); en ambos casos, el
resultado es una descripcién que adquiere cualidades pictéricas. Luego
analiza el vajlor que determinados colores revistieron en diferentes
culturas: mientras los griegos preferian el azul, por ser el color del cielo,
del mar y de Jas montaias vistas a distancia, los hebreos apreciaban mys
1a luz y el brillo que el color en si mismo. E| negro y el blanco, por su

ultura isldmica, dado que am-

bos colores se tifien de fuertes connotaciones religiosas, El amarillo serg

La narrativa borgeana evidencia asi up énfasis en la Juz y la tiniebla
més que en colores netamente definidos. E) resultado es una atmosfera
que apela a Ia imaginacién de] lector,

quien debera reconstruir unos
€scenarios mas insinuados que descritos, Cuya magia deriva precisamente
de su poder sugeridor. '

En E/ tejedor del Aleph: Biblia,
(Madrid, Altalena, 1986), Edna Aizenberg enfoca el tema de |a presencia
de la cultura Judia en la obra de Borges. Aizenberg divide su estudio en
dos partes: en la primera, analiza las circunstancias mnnms.acm_om.
culturales e histéricas que condicionaron ¢l interés de Borges por e]
judaismo, e investiga el modo en que e] escrifor utiliza €sa tradicién en sy
obra. Opina Aizenberg que *el interés de Borges por la cultura judia es
de hecho producto de una caracteristica y un problema escenciales a |a

Kdbala y Judaismo en Borges

__m.
~
i
m
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. ‘2 a enlazada
. . da vinculacién con Europ !
inoamericana: la profun : cidental
nc_ﬂc_.wm_mwﬂﬁnmoa de otredad frente al Oo_::zw:n y mw MMM.WMMEO s la
con u .. fascinacién de Borges
scinaci
ta. La historia de la fascir h sus rela-
st RW_.MWM nHS latinoamericano a quien su rna.osn_w oc_.ounnwwww quien el
:._ e con la cultura occidental le llevaron al Enm_m.ao. Mnaomso: (op.
_.n “MMMEO se convirtio en un paradigma para mn_,n“””“w» por la cultura
! iquisima veta repr
- ecreacion de esa riquis . la cual él
.:aw.v. __mmnm_.axn a Borges establecer la perspectiva desde
Judia su obra.
el lector se asome a . €anos
pretende pﬂm&w parte del libro aborda 9_.88538 los Swzow wm”m._ i
mra»ammwuma las inflexiones que en ellos .mnEEQa Mo_ Nw%mao_.. Enél,
Wﬂman este angulo, el ultimo capitulo es mm:_nc_mmmswngs en la obra de
. ipos judios que
; se refiere a tres arquetip en que el
WHNnMMoqmmaamnmzao las razones de su empleo y los ””Mwﬂoamo_om, M cam-
Mzmﬂo_” los utiliza, unas veces recredndolos y otras som
es ’ )
i i . c . : , que bajo
plos mwﬁmﬂwno de esos arquetipos es la r_zo_._ﬂ o Mu Ew: wmww nuo.m. lo en-
en la obra de Borges. P
; as aflora una y otra vez er . istintas in-
<m:mamm0M0HmnBca con diferentes matices y mzwnnv:ﬂﬂmoahwm de dos
reroretat iones— en el poema ‘‘Génesis J\. 8", en la ». “El duelo’’ y
terpretac " y en cuentos como *‘Tres versiones de Judas’’, r Borges
:nnauaom wwn uiem’’. Otra de las metaforas frecuentadas _n..o&o Visto
UnEwM ow:n annscnnm llama “‘el judio cerebral’’, nmao:om.. wrwcasa:n y
auce ﬂ:o%na:nauo del intelectual, “‘El B:.wmz_v.mooqao_ mom que ilustran
Y bréj la” y el ya citado *‘Deutsches Requiem™ son re w formacion de
; fla cnwwcnﬂo al que no es ajena la influencia que ma: wuw \ Cansinos.
" M:“ nw_w_.nnnmnqos algunos pensadores como Heine, ~.“.:Mmh_wo y para abor-
: >omM=m El tercer y ultimo arquetipo es el del gaucho h—“ mawv:_ frente al
d ) su estudio Aizenberg alude a la actitud que won.Mn a Los gauchos
; >\w~w:.= Fierro (1872), de José Hernandez, por un _mw 0, wm no nicga que
- \.:Mmo s (1910), de Alberto Ooqozczoﬂ.ﬂ von_._mm“ﬂwamqmunno se resiste a
‘ ico bien ’ .
- esente un espacio étnic R ipo de lo
\ m_nnahnnMMw ese gaucho que huye de la justicia sea un prototip
" acep

v

oy

; ico nacional
+' argentino y que el Martin Fierro sea considerado n_%ommw_mm que lo unia
s womn excelencia. Simétricamente, y pese a la amistad p
2 |
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Alazraki sefala Ia influencia de Borges e
. boraneos, principal
ese influjo se advierte en un modo de
literatura fantdstica cuyo punto de refer
Garcia Mairquez, esa herencia resulta visi
especial a través del personaje de Melq
_hovela propone una situacién que remite
ciones borgeanas en torno a la circularid

ANGEL PUENTE GUERRA 121
en dos de sus relatos: “El indigno”’ y

‘““Las formas de Ja gloria”’, que
Aizenberg analiza en las paginas fi

nales de su texto.

Essays on his Fiction and Poetry (New York
Press, 1988), nueve trabajos que habia publi

entre 1971 y 1986 (uno de ellos se incluye en Borges the Poer, texto al que
nos referiremos mas adelant

e). El volumen se completa con dos estudios
inéditos, un epilogo,

Y un apéndice cuya autoria pertenece al mismo
Borges. Alazraki es autor de tres libros Y numerosos ensayos sobre
Borges. En el terreno especifico de los estudi i

cuatro secciones, ni que Alazraki evidencie sy familiarid
en los dos primeros ensayos. Esta primera parte cuenta con un apéndice
singularmente valioso: la versién escrita de una medulosa conferencia de
Borges sobre Ia cdbala. Acotemos aquf que Sauil Sosnowski ha desarro-
llado también e} mismo tema en Borges y la Cdbala: 14 busqueda del ver-
bo (Buenos Aires, 2a ed. Pardés, 1986; 1a ed., 1976).

En los siguientes apartados d

ad con el tema

el texto, Alazrakij se ocupa de las tres
zonas fundamentales de ]a obra de Borges: la narrativa, la poesia yelen-

sayo. Mientras en e| primer caso Alazraki analiza los aspectos formales
—especialmente |a eéstructura y el estilo— de Ja prosa borgeana, en el
segundo centra sy enfoque en la produccion tardia del escritor. En sus

tltimos afos, Borges se vuelca notablemente hacia la expresign lirica; su

Poesia pierde reticencia, torndndose m4s intima, casj confesional, y

sion de esos cambios en e]

Bajo el titulo “Borges and the Ne

mente en Cortdzar y Garcia Mirquez i

abordar e] tratamiento de ]
encia inevitable es Borges. En
ble en Cien arios de soledad, en
uiades: el episodio final de 1a
en forma directa a las especula-
ad del tiempo.
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ver-
Alazraki avanza todavia un paso mas, y vn_vaEm_EH. WM_MMM _M“ommn
i i estacar el papel que le to
nvincente. Empieza por d P . '
awwh MSS»:S a Rubén Dario en la renovacién del _nsmcm._m. _M oﬁwﬂo
n : :
MEo reconocido, entre muchos otros, por »H_mE.mm de la :B mwamnmgao
Neruda y Octavio Paz. Afiade luego que el ::mao won.ma am estaco
ompartir esta opiniéon, comparando las innovaciones H_vo_ s o
Mmom_m-mmn:mo con el cambio operado a partir nm Orwcon_. nm_ nﬂ anﬂ.wm m—
i i s
i dice Alazraki, puede afirma
lesa. De la misma forma, fir) 2 prosa
Mmum_..o_w encuentra en Borges un punto de escisién, un antes y

\ . ino.
después que avalan la trascendencia de la obra del escritor argentin

- . . . ntro
El epilogo del libro es una evocacién nostélgica del :_EEW MM_M%M o
i i Borges, tres semanas
antuvo en Ginebra con !
e Ao i retexto para realizar una
i utiliza ese marco como p r
muerte. Alazraki utiliz . r
rapida revision de algunas constantes borgeanas y aludir a _Owaﬂ_hmno QM
circunstancias que indujeron al joven Borges a aceptar su

escritor.

5 i sy la
Cristina Grau nos propone, desde el Eo_om.o de su Ex.o Wo.x.m.ﬂ vW u
arquitectura (Madrid, Catedra, 1989), un _.onoq:mﬁo mﬁﬂ%ﬁﬂﬂﬁw. o._w ._om
g i isi 4 en las relaciones texto-ar ra:
énfasis de este andlisis est n on 2 en los
recursos iconograficos, simbdlicos y -,Qo:oom que Borges Mm_ 2 en la
concrecion del espacio; como afecta la propia nmzco::w s o i
; si i a partici
i ibi 1 lector; si texto y arquitectur i
e b o bor ¢ i literarias o literaturas ar-
i i é arquitecturas liter : ;
isma poética y a qué otras : o
B:wﬁnaﬂmnmu remiten. En sintesis, se trata de .852 m_. nmv.ﬂ_vo Mo_w”nco
. MQ Borges y reconstruirlo en términos de wSESﬂ:_B (p. : m_ ratass
ici u
: biciosa, debemos adelantar q
ropuesta pueda parecer am > v
Hﬂawz satisface ampliamente las expectativas del ._mnSM. a .H__.NWMMM:&
. texto rico, novedoso, que cuenta con profusién de ilu
’

i ionadas. »
r-cuidadosamente selecciona . o
‘ Las circunstancias personales de Borges, dice Grau, condicio

i iaje a
su primera aproximacién a la arquitectura. Desde este w:mc__w M_anm w«.o
resu ,
fi co mds que un adolescente
. Espaiia cuando Borges era po Uliratsa, e los que
v, 1 emas de su temprana etapa s
+.y asi lo demuestran los po lores. con o coat 3 oe
- i i e todo Palma de Mallorca, .
.. Madrid, Sevilla y sobr ) ! .
,_,Bmmim.nm catedral gética, le E.ovog_ouwa. un mmoa:m:_w whnw wuo_.ma
n.,,__w,nmnw:o_. transmuta en objeto poético. Tras siete afios aa” ao.“ocma.amga.
i i egun. :
- Aires en 1921, y alli realiza su s
Tl e o s i inmi io, estd transformando
A i j ulso inmigratorio, )
. ‘el de una ciudad que, bajo el imp A
“.<2:mm=omuao=8 su aspecto, hasta tal uE:.o nc.n el poeta se <M chmwno "
....h plasmar en sus versos el Buenos Aires idealizado que su
7a,
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€mpecina en fecuperar. Los poemas de Fervor de Buenos Aires (1923),
Luna de enfrente (1925) y Cuaderno San Martin (1929); 1os ensayos
reunidos en Inquisiciones (1925), El tamaiio de mi esperanzq (1926) y Et
idioma de los argentinos (1928), y hasta la ‘biografia’ Evaristo Carriego
(1930) revelan ese esfuerzo por reencontrarse con una ciudad y unos ba-
rrios condenados a desaparecer bajo el empuje de flamantes urbaniza-
ciones. Calles Y patios, zaguanes Yy jardines, aljibes y cancelas, tapias
polvorientas y crepusculos rosados pueblan las paginas que Borges
escribe en esta época, y el vigor de esas imégenes es tan grande que ‘“g]
lector de Borges nunca podra visitar Buenos Aires con inocencia; inevita-
blemente superpondrd —tras |a lectura— a 13 ciudad real, la inventada,

sofiada, cantada por Borges y también Vera su propia ciudad reflejada a

través del espejo de Buenos Aires’’ (p. 50). En los ultimos poemas —La
cifra (1981), Los conjurados (1985)—, todo ese caudal se asordina: la

ceguera se ha apoderado del poeta, y la ciudad queda reducida al sonido

del agua, el rumor de las muchedumbres, e} perfume del jazmin ydela

rosa o las brumosas evocaciones con que la nostalgia procura embellecer

el pasado.

Cristina Grau también se ocupa del laberinto. Distingue en 1a obra
de Borges dos tipos: el que se basa €n una imagen arquitecténica —esto
es, visual—, y e] laberinto basicamente literario. En uno ¥ otro caso, la
intencionalidad del autor se rige por dos premisas: una, que es mejor
esbozar que definir, sugerir que describir con nitidez, porque ep ese
ocultamiento deliberado reside la fuerza inquietante del texto; la otra,
qQue el laberinto no es, en ultima instancia, mas que un simbolo del hom-
bre extraviado en la inmensidad de] universo,

Encontramos ejemplos de laberintos literarios en “Funes el
memorioso”’, ‘*‘E] Aleph” y “E] jardin de senderos que se bifurcan”’,
relatos cuyo mismo argumento se ramifica hasta alcanzar Proporciones
laberinticas. ‘“La biblioteca de Babel’’, por su parte, nos brinda 1
Tmuestra mds acabada de laberinto arquitecténico. Ep este relato,
ademds, el laberinto multiplica su complejidad por la superposicion de
otra imagen: la de la espiral, que le permite a Gray enlazar la obra de

recurso. La lista es éxtensa, e incluye desde Virgilio hasta E] Bosco,
Pasando por Victor Hugo, Vignola, Doré, Gautier Y De Quincey.
Detalla luego Cristina Grau los espacios arquitecténicos que es posi-
ble rastrear en Ia produccion borgeana, Uno de ellos es el palacio
dieciochesco, rodeado de jardines ESS._\E.E& que se extendian “‘mgs
alld de donde Ia vista podia alcanzar, un universo en Miniatura que era la
¢scena del principe’” (p. 99). Versalles, los jardines de Le Nétre y el pro-
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yecto de von Erlach para el palacio de Schonbrunn son M__m:n.”_owu %on: ”MM
“modelos con los que Grau ilustra este aspecto, ocmazﬂw:o on cuentos
‘como ‘‘La muerte y la brijula’’. La ‘“Parabola del ns_wnmo y om._u_»nmow
““Alhambra’’ y “’Kubla Kahn’’ demuestran que la mSESQ.E_.w _m_. Amica
encuentra también su simetria az__» obrade ﬂﬂ%ﬂwmﬂ“ﬂmﬁﬁﬂ Shuso
uperficies acuaticas en las que se ! ¢ los
Mmz_:.ﬂwommn WO resulta dificil imaginar la mmmosso_on.aco debe Jmmﬂom %M_NM“-
do en Borges ese sutil juego especular en el que la imagen rea
_ ejo. o .
e nnm_nmm MMM:MSQo italiano Giambattista Piranesi, E:MM_ de _waom”o_o%
dos grabados de vedute de ruinas romanas, Grau Mosw.wm”o& el
‘coordenadas de la obra de wo_.mo.m. Las .mm:m?n:om m i o a
especial las de la serie Carceri &.&ﬁ:ﬁgw nuova Jcm.mu% s
A=m<mm de Thomas De Quincey, nEa.n a su vez las reci :.u.mw. Bo:»_:.
Esa influencia resulta claramente visible en nn_.mﬂom como “Elin &_.nﬁwu
donde Grau subraya la presencia de descripciones que remiten
rabados de las Prisiones.
BoEMMm%”menw: elabora habilmente un texto n.nzmo pero .%_"u EH:”“M.
nidad, en el que resuenan los nombres de Palladio, wmg_a_.nmoo:wng Q“
Kafka, De Chirico y Le Oon.ccmmo_._.lm%onmwﬂ MM-_MN Nwoa“_n% ionados en
fia—. Demostrando un hondo ) )
w.ﬂwm“w nn_wmﬁm cual se mueve con ro_mcaw.._m autora despliega =~= _w-”w”“mw
de perspectivas enriquecedoras que facilitan nuestro acceso a

borgeano.

En abril de 1983, en el Dickinson College, Borges intervino en ._NMM
serie de disertaciones. Fruto de esos encuentros es el volumen M.oswa. e
Poer (Fayetteville, The University of Arkansas Press, 1986), editado p

arlos Cortinez. . o
- La primera de las dos secciones del libro ofrece la :.msmm:uo_.o__.n .ao
las charlas de Borges, que giraron en torno a _w vom&m de m”:_m_ M“m_d

i fiola, y las literatura
son, la literatura en lengua omumaw . uras 3
norteamericana. Quizas el mayor mérito de estas :.mnmonvn_o:ww estriba
en el hecho de que logran reproducir el tono Emo:“_g& en %cm Mon :MM”MM.
illante causeur, derrocha in ,
llaron los encuentros. Borges, c_.._ !
sentido del humor y desenfadada ironia, y _om.nm.e.nm_. una 283?3.“ w”m
cualquiera que haya tenido oportunidad de m.ﬂ.#.:. a alguna de sus pres
i abli stas paginas.

aciones publicas podra reconocer en e :

“n ~ La mMman seccidn se divide a su vez en cinco apartados. De ellos, el

I1I reine diferentes trabajos, centrados en las relaciones existentes entre

]Ja, obra de Borges y las de Quevedo, Emerson, Browning, Whitman,

-
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.Emily Dickinson, Unamuno, Wallace Stevens y T.S. Eliot. Los cuatro
apartados restantes ofrecen un variado conjunto de estudios sobre la
lirica borgeana; nos detendremos brevemente en algunos de ellos.
‘“‘Borges: The Poet According to His Prologues’, de José Miguel
Oviedo, autor de un texto ya clésico sobre la narrativa de Mario Vargas
Llosa, destaca la presencia, en casi todas las obras de Borges, de
prélogos, epilogos, notas e inscripciones que configuran una suerte de
texto periférico con el cual el texto mismo entabla una relacion dialdgica.
A partir de esta premisa, Oviedo demuestra que los prélogos (incluidos
los que el poeta re-escribe para reemplazar a los que originariamente
habia compuesto para Fervor de Buenos Aires y Luna de enfrente) refle-
jan, por un lado, la evolucién del concepto de poesia en Borges y sus opi-
niones en torno a los principios estéticos; por el otro, le permiten explici-
tar su conviccién de que la palabra poética reviste un carécter esencial-
mente magico.

A pesar del titulo (““The Return of the Repressed: Objects in Borges’
Literature’’), el estudio de’Ramona Lagos no se limita a analizar objetos,
sino que incluye también algunos animales Y espacios borgeanos (previsi-
blemente, el tigre y la pantera, la biblioteca y el laberinto). Los aiios
treinta son para Borges, dice Lagos, un periodo de transicion. Su poesia
Jjuvenil, esperanzada ¥ serena, cede paso a otra que trasluce inquietud y
frustracién; los dorados espacios de la infancia se desvanecen (Borges no
volverd a recuperarlos hasta fines de los afios setenta); aparecen los
felinos, laberintos y bibliotecas a menudo se confunden en un mismo am-
bito, y se multiplican los objetos: espadas, monedas, espejos, llaves,
pufiales. Basandose en estos indicios, el trabajo de Lagos procura
caracterizar la lirica borgeana gestada en un momento conflictivo en e]
que el joven escritor se cuestionaba acerca de las posibilidades expresivas
de la poesia y de su propia capacidad para acceder a la revelacign
poética. Afiadamos aqui que Ramona Lagos es también autora de un
sustancioso volumen en el que analiza algunas obsesjones y la dimensién
fisica presente en la obra de Borges : Jorge Luis Borges 1923-1980. Labe-

rintos del espiritu, interjecciones del cuerpo (Barcelona, Ediciones del
Mall, 1986).

Conforme anticipadramos, Borges the Poet incluye un trabajo de
Jaime Alazraki. Nos referimos a “Enumerations and Evocations: On the
Use of a Device in Borges’ Latest Poetry”’. El recurso a que se alude en el
titulo es el de las ‘‘enumeraciones cadticas’’, segiin la expresion
divulgada por Leo Spitzer. Dicho recurso cuenta co|

> n una tradicion anti-
quisima, si bien, segun el mismo Spitzer, en la literatura contemporanea

alcanzard un status reconocido a partir de Walt Whitman. Gran admira-
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dor del poeta neoyorkino, al que le ha dedicado mas de un ensayo y de
quien tradujo Leaves of Grass (Hojas de hierba), Borges adopta para si
la enumeracién cadtica, como se advierte con especial notoriedad en los
poemas de La cifra. A partir de estos hechos, Alazraki estudia de qué
manera un mismo recurso poético se articula en estos dos poetas y seiiala
las diferencias entre una y otra expresion lirica.

*“‘Oriental Influences in Borges’ Poetry: The Nature of the Haiku
and Western Literature’’ es el titulo de un excelente texto de Maria
Kodama. ‘‘Japanese poetry tries to carve into a few precious lines of
seventeen syllables the meeting of time and space in a single point’’ (p.
171), dice Kodama. Pero para poder llegar a esa maravilla de condensa-
cion, la poesia japonesa ha debido sufrir diversos cambios. Kodama nos
guia a través de ese proceso, y se remonta hasta principios del siglo VIII,
fecha de aparicién de los primeros textos. Ya por entonces, aunque la
medida de los versos atin no habia sido fijada, predominaban los de § y7
silabas. La combinacion de estos versos en estrofas de 31 silabas da lugar
al nacimiento de la forma conocida como tanka, de cuya evolucion
surgird mas tarde el haiku.

Versos de 5, 7 y 5 silabas integran la estrofa del haiku, cuyos princi-
pios fueron definitivamente establecidos en el siglo XVII. El haiku debe
evitar tanto la fealdad como el sentimentalismo y la vulgaridad; ciertos
temas que entrafian violencia o amenazas a la integridad del ser humano
(la guerra, las plantas venenosas, los animales salvajes, la enfermedad)
son rechazados. El poeta procurara aprehender —en 17 silabas— lo par-
ticular, la fragilidad de lo momentéaneo, como un medio para proyectarse
hasta la esencia misma de la naturaleza.

Kodama nos proporciona como ejemplo un haiku que, traducido al
inglés, dice: An old pond. A frog jumps, sound of water. En el primer
verso, la vision de un estanque inmévil; en el segundo, el movimiento del
pequefio animal, plasmado en un instante fugaz; en el tercero, la conjun-

. cién de ambos. ’
Tras conjeturar cudles fueron las posibles vias a través de las cuales
" Borges pudo acceder a un mundo poético tan ajeno a su propia tradicion
! occidental, Kodama transcribe algunos de los 17 haikus compuestos por
Borges y los coteja con los de diferentes autores japoneses. Dos ejemplos

* de Borges:
o
[N

- Desde aquel dia La luna nueva.
i no he movido las piezas Ella también la mira
i en el tablero. desde otra puerta.
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Ademas de los que hemos comentado aqui, Borges the Poet incluye
varios trabajos de real valia. Merecen ponderarse los de Thorpe Running
(““The ‘Secret Complexity’ of Borges’ Poetry”’), Graciela Palau de
Nemes (‘‘Modernismo and Borges’’), Ana Cara-Walker (‘‘Borges’ Mi-
longas: The Chords of Argentine Verbal Art”’), Miguel Enguidanos
(“‘Seventeen Notes Towards Deciphering Borges’’) y Daniel Balderston
(““Evocation and Provocation in Borges: The Figure of Juan Muraia’’).

Seleccionadas y prologadas por Roberto Fernandez Retamar, Pdgi-
nas escogidas de Jorge Luis Borges (La Habana, Casa de las Américas,
1988) reviste caracteristicas singulares.

Roberto Ferndndez Retamar, actualmente Presidente de Casa de las
Américas, es autor de casi una veintena de libros y Premio Nacional de
Literatura 1989, segiin se informo, ““por los altos valores de su obra, su
sostenida trayectoria de profesor universitario y su intensa labor de pro-
mocién de la cultura cubana’’. El hecho de que esta edicion de textos
borgeanos haya estado al cuidado de Fernandez Retamar resulta asi un
hecho auspicioso.

Ademads del prélogo, el libro esta dividido en tres secciones (poemas,
ensayos y relatos, respectivamente) y cuenta con una cronologia en la que
las circunstancias personales de la vida del escritor se enmarcan en su
contexto literario e historico. La seleccion de las obras, por su parte, ha
sido realizada con buen criterio. Junto a los titulos previsibles en una
edicion de las caracteristicas apuntadas, encontramos otros poco fre-
cuentados por las antologias; asi por ejemplo, “El milagro secreto’’
(cuento); ‘‘Llaneza’’, “A Leopoldo Lugones’, *“Juan, I, 14, “‘Mayo
20, 1928,” “Simén Carbajal’’ y “El enamorado’ (poemas), y “El
escritor argentino y la tradicién’’, *‘Las kenningar’’ y ““‘Arte de injuriar”’
(ensayos).

Para finalizar, dedicaremos unas palabras a The Literary Universe
of Jorge Luis Borges (New York, Greenwood Press, 1986). Compilado
por Daniel Balderston, es éste un libro atipico, pero de gran utilidad
practica. En él, Balderston ofrece un registro de nombres propios, titulos
y lugares; esos tres indices, que se desarrollan por separado, proporcio-
nan la documentacion necesaria para esclarecer las referencias, citas y
alusiones que Borges intercala en sus obras.

No es ésta la primera incursién de Balderston en el mundo borgea-
no: ademds de su contribucién al texto Borges the Poet, que menciona-
mos, es también autor de E/ precursor velado: R.L. Stevenson en la obra
de Borges, que Sudamericana edité en Buenos Aires en 1985,

’
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Segin adelantaramos al comienzo de este trabajo, la literatura
borgeana conserva intacta su capacidad de generar nuevas obras que
tratan de explicarla. Parece obvio que, mientras exista un lector de
Borges, habra quien siga intentando desentrafiar en sus textos las
simétricas porfias / del arte, que entreteje naderias.
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Resenas

Emilio Bejel y Ramiro Fernindez, La subversién de la semiética. Andli-
sis estructural de textos hispénicos, Gaithersburg, MD, Ediciones
Hispamérica, 1988.

Este trabajo de los profesores Emilio Bejel, de la Universidad de Florida
(Gainsville) y Ramiro Fernandez de la Universidad de Wake Forest (Carolina del
Norte), conjuga sintonizadamente la teoria y la préctica de los analisis criticos
que han venido sucediéndose a partir de las teorias lingiiisticas de Saussure. El ob-
jectivo es el fenémeno literario como hecho lingiiistico y reponde, segun confe-
sion de los autores, a un interés que han venido desarrollando desde hace diez
afios. El resultado obtenido quiere ser a la vez pedagogico y riguroso, tedrico y
préctico, y por €so las exposiciones dejan paso al acercamiento y andlisis de textos
espaiioles ¢ hispanoamericanos. En realidad el libro ésta realizado con una
pretension ain mas ambiciosa: la de servir de libro de texto para un curso avanza-
do de aplicacion de la semidtica a la literatura.

De los cinco capitulos del trabajo, el primero, ‘‘Hacia una lingiiistica de la
lengua’’, presenta un panorama histérico del desarrollo de la lingilistica desde el
Renacimiento hasta comienzos del siglo XX con la figura de Ferdinand de
Saussure, quien, como es sabido, inicia el estudio de la lengua como ciencia
moderna y produce un quiebre de los estudios tradicionales sobre la materia. Con
esta perspectiva se va pasando revista a la lingitistica neoclasica, desde la referen-
cia a los graméaticos de Port Royal, que presentan un ideal sustancialista del
lenguaje frente a la idea relacional saussuriana. Si los lingilistas ingleses del siglo
XVIIl sostienen que el lenguaje representa el pensamiento, los gramdticos
precendentes, seguidores del racionalismo, se acercan a la realidad del lenguaje
usando términos como ideas innatas y derivaciones racionales l6gicas. No hay
todavia estudios diacrénicos sino historias supuestas de los origenes naturales de
las palabras. Del mismo modo, durante el siglo XIX se traté de dar soluciones
histéricas a casi todos los problemas de la época y se perseguia una historia
positivista basada en evidencias. Por ello surge una gramatica comparada que
busca afinidades entre las lenguas indoeuropeas, se hace del lenguaje un objeto de
conocimiento y se convierte a la lingiiistica en una disciplina que pudiera ser con-
cebida de la misma manera que la zoologfa y la boténica.

Sobre estos antecedentes s¢ apoya la subversién saussuriana que establece
que tales estudios tan s6lo tienen apariencia cientifica, ya que suponen que las
lenguas avanzan con fines Eﬂﬂwc_noao? Pero con todo, las bases para un
estudio adecuado del lenguaje lo inician los neograméticos hacia 1870, —el
mismo Saussure les debe el empuje inicial aunque les reproche su excesivo apego a




